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ಅರಿಕೆ ಸಂಗೀತ ಸರಿತಾ 


ಭರತಮುನಿಯ ನಾಟ್ಕಶಾಸ್ತ್ರ-೧೫ ವರ್ಣಗಳು 
ಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸ ವೈ. ಎನ್‌. ಕೆ. 
ವಿಷಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ವೈ. ಎನ್‌. ಕೆ. - ಒಂದು ನೆನಪು 


ಅರಿಕೆ 


ಓದುಗರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯು ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬರುತ್ತಿದೆ. ವಿದ್ವನ್ನಣಿಗಳ 
ವಿಚಾರ ಪೂರ್ಣವಾದ ಲೇಖನಗಳಿಂದ ಶ್ರೀಮಂತವಾದ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯು ಮತ್ತಷ್ಟು ಸುಂದರವಾಗ ಬೇಕೆಂಬುದು ನಮ್ಮ 
ಮನದಾಸೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿ ಸಿ ಬಹುದೂರದ ಕಾಣದ ಮಿತ್ರರು ಕೂಡ ಪತ್ರ. 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದಿನ ಲೇಖನಗಳ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸುವಾಸೆ ಸೆಯನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿನ 
ಹೆಜ್ಜೆಗಳಿಗೆ ಬಲಪ್ರಾಯವಾಗಿವೆ. 


ಅನನ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆಯು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿರುವ 2000 ಇಸವಿಯ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ LEGENDS OF CARNATIC 
MUSIC ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮಹತ್‌ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಗೈದ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವನ್ಮಣಿಗಳಾದ 
ಶೆಮ್ಯಂಗುಡಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯರ್‌ "a. ಕೆ. ಪಟ್ಟಮ್ಮಾಳ್‌, ಎಂ.ಎಸ್‌. ಸುಬ್ಬಲಕ್ಷ್ಮಿ ಆರ್‌. ತೆ ಶ್ರೀಕಂಠನ್‌, "ಪಾಲಗಾಟ್‌ 
ಕೆ.ವಿ. . ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ - ಇವರ ಭಾವಚಿತ್ರದೊಂದಿಗೆ ಅವರ ಸಾಧನೆಯ ಪರಿಚಯಾತಕ್ರ 
ಮಾಹಿ ತಿಯನ್ನೊಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಪತ್ರಿಕೆ ಕ ಸೇರುವ ವೇಳೆಗೆ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅನನ್ಯ ದಿಂದ 
ಪ್ರಕಟಿತಗೊಂಡ. ಈ ಹಿಂದಿನ "ವರ್ಷಗಳ ವಿಷಯಾಧಾರಿತವಾದ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ಗಳಿಗೆ ದೇಶವಿದೇಶಗಳಿಂದ ಅಪೂರ್ವ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ದೊರೆತಿರುವುದು ನಾವು ಸಾಗುತ್ತಿರುವ ಹಾದಿಗೆ ಮನ್ನಣೆಯ ಅಂಗೀಕಾರ ದೊರೆತಂತಾಗಿದೆ. 


ದ್ವಿಸಹಸ್ರಮಾನದ ಆರಂಭದ ವರ್ಷವಾದ 2000 ಇಸವಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶುಭಕಾಮನಾ ಪತ್ರಗಳನ್ನು 
(Greeting Card) ಹೊರತರುವ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದು ಸದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಕಟವಾಗಲಿದೆ. ಈ ಹಿಂದೆ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ಗಳಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳ, ಸಂಗೀತಗಾರರ "ಭಾವಚಿತ್ರ. ಮತ್ತು ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಶುಭಕಾಮನಾ ಪತ್ರವನ್ನು ನಡಸ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ ಹಾಗೂ ಗ್ರೀಟಿಂಗ್‌ ಕಾರ್ಡ್‌ ಮಾರಾಟದಿಂದ ಬಂದ 
ಹಣವನ್ನು ಅನನ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿ, ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟಣೆ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಬನ್ನಿ! ನೀವು ಸ್ನೇಹವನ್ನು ತುಂಬಿ) ನಾವು ಹಣತೆಗಳಾಗುತ್ತೇವೆ. ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ದೀಪವನ್ನು ಬೆಳಗಿಸೋಣ. 


ಅನನ್ಯದ ಕಾರ್ಯಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತಿಂಗಳ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು, ಸಂಗೀತೋತ್ಸವಗಳು, 
ಕಾರ್ಯಾಗಾರಗಳು, ಅನನ್ಯ ಪುರಸ್ಕಾರ, ಯುವ ಪು ರ, ಅನನ್ಯ "ಪ್ರತಿಭಾ ಪುರಸ್ಕಾರ, ಗ್ರಂಥ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು, 
ಮಾಸಿಕ ಪ್ರಕಟಣೆಯಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ತೆ 'ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ ಪ್ರಕಟಣೆ ಇವಿಷ್ಟು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ 
ಅನನ್ಯವು ನಡೆದು ಬಂದಂತಹ ಹಾದಿ. ಈಗ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಇಡಲು ಕ್ರಿಯಾಯೋಜನೆ ರೂಪಿಸಿದ್ದು, 
ಅನನ್ಯ ಸಂಗ್ರಹವು ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ ಸ್ತದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಗ್ರಂಥಭಂಡಾರವನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅನೇಕ ಸಹೃದಯ ಸ್ನೇಹಿತರು ತೆಮ್ಮೆಲಿಯ ಅಪೂರ್ವ ಸಂಗೀತ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಈ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಂತೆಯೇ ಹಳೆಯ. ತಲೆಮಾರಿನ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು, ಡಿಸ್ಕ್‌ಗಳು 
ಇವೆಲ್ಲದರ ಸಂಗ್ರಹ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಗ್ರಂಥಭಂಡಾರ ಮತು ು ಧ್ವನಿಸಂಗ್ರಹದ ಪೂರ್ಣಪ್ರ ಯೋಜನವನ್ನು ಪಡೆಯ. 
ಮತ್ತು ಕಲಾಸಕ್ತರಿಗ'ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಾಗಿದೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಅನನ್ಯದ ಕಾರ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಎರಡು Floor ಗಳನ್ನು ಮೀಸಲಾಗಿಟ್ಟಿದ್ದು, ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸಂಶೋದನೆ ಮಾಡುವವರಿಗಾಗಿ ಅಥವಾ ಸಂಗೀತದ 
ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನರಿಯ ಬಯಸುವವರಿಗಾಗಿ, ಅಲ್ಲಿಯೇ ಕುಳಿತು ಸಂಗೀತದ ಕ್ಯಾಸೆಟ್‌ಗಳನ್ನು ಕೇಳಲು ಅವಕಾಶವನ್ನು 
ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಈ ಎಲ್ಲ ಯೋಜನೆ ಕಾರ್ಯಗತವಾಗುವಲ್ಲಿ ತಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಸಹಕಾರವನ್ನು ಅನನ್ಯವು ಸದಾಕಾಲ ಬಯಸುತ್ತದೆ. 


ಮುಖಪುಟ : ಅನನ್ಯ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ 2000 - LEGENDS OF CARNATIC MUSIC 


ಸಂಹಾದಕರದ ಮಂಡಳಿ 
ಬಿ.ವಿ.ಕೆ. ಶಾಸ್ತ್ರ ಡಾ|! ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಎಸ್‌.ಜಿ. ವಾಸುದೇವ್‌ ಪ್ರೊ ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ 
ಮೈಸೂರು ವಿ. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಮ ಡಾ|| ಬಿ.ಸಿ. ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ ಎನ್‌. ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್‌ ಪ್ರಸನ್ನ 


ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಕ ಸಂಪಾದಕ : ಡಾ| ಆರ್‌.ಎ. ರಾಘವೇಂದ್ರ 


ಗ್ರಂಥ ಪರಿಚಯ 


ಭರತಮುನಿಯ ನಾಟ್ಕಶಾಸ್ತ್ರ-೧೫ 


6 ಹ ಶಿ 
ಬ್ರಹಾಸ್ಥಾದ ಸಹೋದರ 


ಪೊ! ಸಾ.ಕೃ. ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ 


ಭರತಮುನಿಯು ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಮಾಡಿರುವ ಸೂತ್ರವು ಮೌಲಿಕವಾದುದು. ಅದರ 
ತಾತ್ರರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಬಗೆಬಗೆಯ ಥೋರಣೆಗಳಿರುವುದನ್ನು ಈಗಾಗಲೆ ಗಮನಿಸಿದೆವು. ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ 
ಎಣಕೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಆಲಂಕಾರಿಕರಲ್ಲಿ ಜಗನ್ನಾಥ ಪಂಡಿತನೊಬ್ಬ. ರಸವೆಂಬ ಮಾತಿಗೆ 
ಅವನು ಚೈತನ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅಂತಃಕರಣಧರ್ಮ ಎಂದು ಅರ್ಥಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಚೈತನ್ಯವೆಂದರೆ ಆತ್ಮನದು. 
ಅಂತಃಕರಣವೆಂದರೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮನಸ್ಸು. ಆತ್ಮನು ಮನಸ್ಸಿನೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿಕೊಂಡಾಗ ಅಂತಃಕರಣ 
ವೃತ್ತಿಗಳು ಹೊರಹೊಮುತ್ರವೆ; ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಂತಃಕರಣ ವೃತ್ತಿಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಆತ್ಮತತ್ವವು ಕಾಣದಾಗುತ್ತದೆ. ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರವಿರುವಾಗ, ಚಿತ್ರಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹಿಂಬದಿಯ ಗೋಡೆ 
ಕಾಣಿಸದು. 


ಆದರೆ ರಸಪ್ರತೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆತಚ್ಛಿತನ್ಯಕ್ಕೆ ಈ ಬಗೆಯ ಮುಸುಕು (ಆವರಣ) ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆತಚ್ಛಿತನ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಹಜವಾದ ಆನಂದದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಹೀಗೆ ಸ್ವರೂಪಾನಂದವೊದಗುವುದೇ 
ರಸಾಸ್ವಾದ. ಅದರಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ತನ್ಮಯೀಭಾವ ಲೋಕೋತ್ತರವಾದುದು. ಯೋಗಿಯ ನಿರ್ವಿಕಲ್ಪ 
ಸಮಾಧಿಯಂತೆಯೇ ಇದು. ಅದರಿಂದ ಒದಗುವ ಸುಖ ಲೌಕಿಕಸುಖದಂತಲ್ಲ. ರಸಪ್ರತೀತಿಯು ದಿಟವಾಗಿ 
ಅಪರೋಕ್ಷಾನುಭೂತಿಯೇ. "ನಿವಾರಣ', “ಭಗ್ನಾವರಣ' ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 'ಲೋಕಸಿದ್ದವಾದ 
ಬಾಹ್ಯಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಲ್ಲದಿರುವುದು' ಎಂಬರ್ಥವಿದೆ. 


ಜಗನ್ನಾಥ ಪಂಡಿತನ ಪ್ರಕಾರ ಭರತಮುನಿಯು ಬಳಸಿರುವ ರಸವೆಂಬ ಮಾತಿಗೂ 
ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ "ರಸೋ ವೈ ಸಃ' ಮೊದಲಾದ ಮಾತಿಗೂ ಅಂತರವೇನಿರದು. ಉಪನಿಷತ್ತು 
ಆನಂದಕ್ಕೆ ಆಸರೆಯಾಗಿ ರಸವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ ("ರಸಂ ಹ್ಯೇವಾಯಂ ಲಬ್ಧ್ವಾ ಆನಂದೀಭವತಿ'). ಇಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಚಾರಮಾಡುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 


ತೈತ್ತಿರೀಯ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಆನಂದಮಯ ಕೋಶವನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ “ಎಲ್ಲ ಜೀವಿಗಳ 
ಹೃದಯಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ಆನಂದವಿರದಿದ್ದರೆ ಯಾರು ತಾನೆ ಉಸಿರಾಡಿಯಾರು ? ಯಾರು ಏನನ್ನು ತಾನೆ 
ಮಾಡತೊಡಗಿಯಾರು?” ಎಂಬ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ - 


“ಕೋ ಹ್ಯೇವಾನ್ಯಾತ್‌ ಕಃ ಪ್ರಾಣ್ಯಾತ್‌ 
ಯದೇಷ ಆಕಾಶ ಆನಂದೋ ನ ಸ್ಯಾತ್‌ ॥ 


ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಜೀವಿಯ ಹೃದಯದಲ್ಲೂ ಆಕಾಶವಿದೆ. ಆಕಾಶವೆಂದರೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದದ್ದು. 
ಸರ್ವಗತವಾದದ್ದು, ಯಾವ ರೂಪವೂ ಇಲ್ಲದ್ದು, ಖಾಲಿ ಎಡೆ; ಬಯಲು. ವಸುವಿಗಾದರೆ ಆಕಾರವಿದೆ; 
ಆಕಾರವೆಂದರೆ ಚೌಕಟ್ಟು; ಅದರಾಚೆ ವಸ್ತುವಿರದು. ಆಕಾಶದಲ್ಲೆ ಅದು ಇದ್ದುಕೊಂಡು, ಆಕಾಶದ ಒಂದು 


ಭಾಗವನ್ನು ಮಾತ್ರ ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳಿಗೂ ಎಲ್ಲ ಆಕಾರಗಳಿಗೂ ಎಲ್ಲ ಚಲನೆಗಳಿಗೂ 


ರ” ಅನನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಆಸರೆಯಾಗಿರುವುದು ಆಕಾಶ. ಜೀವಿಯ ಹೊರಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶ; ಒಳಗಿದ್ದರೆ ಆಂತರಾಕಾಶ. 
ಆಂತರಾಕಾಶವು ಪಂಚಭೂತಗಳಲ್ಲೊಂದಾದ ಭೂತಾಕಾಶವಲ್ಲ ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಚಿತ್ತಾಕಾಶ. ಹೃದಯ 
ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವುದು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಸೂಕ್ಷವಾದದ್ದು; ವ್ಯಾಪಕವಾದದ್ದು; ಚಿದಾಕಾಶ. ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ವೃತ್ತಿಯೂ, 
ವಿಕಾರವೂ, ವೈವಿಧ್ಯವೂ ಇರದು. ಹಾಗೆಂದೇ ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ಆನಂದ. ಅದನ್ನೇ ಜಗನ್ನಾಥ ಪಂಡಿತನು 
ಸ್ವರೂಪಾನಂದವೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. 


ಬೇರೊಂದನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಒದಗಿಬರುವ ಆನಂದ ಅಲ್ಲ ಇದು. ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ, 
ಆವಿರ್ಭಾವಕ್ಕೆ ಇರುವ ಅಡ್ಡಿ-ಅಡಚಣೆಗಳನ್ನು ತೊಡೆದುಹಾಕಿದರೆ ಆಯಿತು; ಆನಂದ ಇದ್ದದ್ದೇ. ಅದು 
ತೋರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೆ "ನಿರಾವರಣ', “ಭಗ್ನಾವರಣ' ಎಂದು ಜಗನ್ನಾಥ ಪಂಡಿತ ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. 
ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ “ಸರ್ವಥಾ ರಸನಾತಕ್ರವೀತವಿಫ್ನಪ್ರತೀತಿಗ್ರಾಹ್ಯೋ ಭಾವ ಏವ ರಸಃ”, 
ಭಾವವು ಅರಿವಿಗೂ ಬರಬೇಕು; ಆಸ್ವಾದನೆಗೂ ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಹೀಗಾದಾಗ ಅದು ರಸವೇ. ಅರಿವಿಗೆ 
ಬರಬೇಕೆಂದರೆ ಅದಕ್ಕಿರುವ ವಿಘ್ನಗಳು ತೊಲಗಬೇಕು. ವೇದಾಂತದ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಯಂಪ್ರಕಾಶನಾದ 
ಆತ್ಮನನ್ನು ನಾವು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳದಿರುವುದು ಅವಿದ್ಯೆಯಿಂದ. ಎದುರಿಗೆ ಕಾಣುವ ಅನಾತ್ಮವಾದ ವಿಶ್ವವೇ 
ದಿಟವಾದುದು ಎಂಬ ಎಣಿಕೆಯೆ ಅವಿದ್ಯೆ; ಅದೇ ಆತನಿಗೆ ಆವರಣ, ಆತ್ಮಾನುಭವಕ್ಕೆ ವಿಘ್ನ. ಕಾಮ, 
ಕರ್ಮ, ರಾಗ, ದ್ವೇಷಾದಿಗಳು ಅವಿದ್ಯೆಯಿಂದಲೇ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ಆತಸ್ತರೂಪವನ್ನು ಮರೆಮಾಚಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. 


ಹೀಗೆಯೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ರಂಗದ ಮೇಲಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳು, ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ದಿಟವಾದುವು 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು ಲೋಕದ್ಭಷ್ಟಿಯನ್ನೆ ಅಲ್ಲೂ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರೆ ಅದು ಅವಿದ್ಯೆಯಂತೆಯೇ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ 
ವಿಘ್ನ; ಪ್ರೇಕ್ಟಕನನ್ನು ಮುಸುಕಿರುವ ಆವರಣ. ನಾಟಕವಾಗಲಿ, ಕಾವ್ಯವಾಗಲಿ, ಚಿತ್ರವಾಗಲಿ 
ಲೋಕವೃತ್ತಾಂತಗಳೇ ಅಲ್ಲ. ಭರತನು ಬಳಸಿರುವ “ಲೋಕವೃತ್ತದ ಅನುಕರಣ' (ನಾಟ್ಯ) ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ 
ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು "ಅನುವ್ಯವಸಾಯ' ಎಂಬರ್ಥವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಲೋಕವೃತ್ತದ ಅಂಶ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿದ್ದೀತು, ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದ್ದೀತು. ಆದರೆ ಕಲಾವಿದನ 
ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಅದು ಹೊಸರೂಪವೊಂದನ್ನು ತಳೆದು ರಸಾಸ್ತಾದನೆಗೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಲೋಕದ 
ದುಃಖ ನಮಲ್ಲಿ ರಸವನ್ನು ಈಂಟಲಾರದು; ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ದುಃಖ ನಮಗೆ ಆನುದದಾಯಕವೇ. 
ಅಲ್ಲಿ ದುರಂತವಿದ್ದರೂ ನಮಗೆ ಹಿತವೇ. ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಹದಿಮೂರನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಲೋಕಧರ್ಮಿ 
- ನಾಟ್ಯಧರ್ಮಿಗಳ ನಡುವಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದೆಯಲ್ಲವೆ? ಈ ತಾತ್ರ್ತರ್ಯವೇ ಅಲ್ಲಿಯೂ. 


ಆತ್ಮಅನಾತ್ಸರಲ್ಲಿರುವ ಭೇದವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡಾಗ ಆತ್ಮಾನಂದ; ಆತ್ಮನ ಸ್ವರೂಪವು ತಾನಾಗಿ 
ಬೆಳಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಲೋಕ-ಕಲೆಗಳ ನಡುವೆ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಾಗ ಸಹೃದಯನ 
ಅಂತರಂಗ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಭಾವವೇ ಮೊದಲಾದುವು ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ ಇದೇ; 
ಲೋಕಕ್ಕೂ ಕಲೆಗೂ ನಡುವೆ ಇರಬೇಕಾದ ವಿವೇಕವನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದು. ಎರಡನ್ನೂ ಬೇರ್ಪಡಿಸುವುದು 
ವಿವೇಕವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಭಿನವಗುಪ್ತನೇ "ತತ್ರ ವಿಘ್ನಾಪಸಾರಕಾ ವಿಭಾವಾದಿಪ್ರಭೃತಯಃ' ಎಂದು 
ಹೇಳಿರುವುದು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲೇ. ನಾಟ್ಯಮಂದಿರದ ರಚನೆ, ತೆರೆ, ಹಾಡು, ಅಭಿನಯ ಎಲ್ಲವೂ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ 
ಬೇರೊಂದು ಲೋಕವನ್ನು ನಮ್ಮೆದುರು ತೋರಿಸಲೆಂದೇ ಇರುವುವು. 


ಉಪನಿಷತ್ತು ಹೇಳುವ ಆನಂದ ಆತ್ಮನನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ ಬಂದದ್ದು. ಆತ್ಮನನ್ನೆ ಉಪನಿಷತ್ತು 
ರಸವೆಂದು ಗುರುತಿಸಿದೆಯಷ್ಟೆ (ರಸೋ ವೈಸಃ)? ನಿರಾವರಣವಾದ ಆತಚೈತನ್ಯವೇ ರಸವೆಂದು 
ಜಗನ್ನಾಥಪಂಡಿತನ ಒಕ್ಕಣೆ. ರಸಾಸ್ವಾದದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಸ್ವರೂಪಾನಂದ ಉಂಟಾಗುವುದು 
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ತನ್ನಯೀಭಾವದಿಂದ. ಆಗ ಅವನಿಗೆ ಬೇರೆ ಯಾವುದರ ಅರಿವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ; ತಾನು ರಸವನ್ನು 
ಸವಿಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯೂ ಇರದು. ತನ್ನನ್ನು ತಾನೆ ಮರೆತು ತನ್ನ ದಿಟವಾದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡು ಅದರಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿರುವುದು. ಇದನ್ನೇ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಚಿತ್ತವಿಶ್ರಾಂತಿಯೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
("ಹೃದಯವಿಶ್ರಾಂತಿಃ ಅಂತರಾಯಶೂನ್ಯಃ). ವಿಶ್ರಾಂತಿಯೆನ್ನುವಾಗ ಸುಖವೆಂದೇ ಅರ್ಥ. ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಿಲ್ಲ 
ದಿರುವುದು ದುಃಖಕ್ಕೆ ಕಾರಣ; ರಜೋವೃತ್ತಿ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ (ಅವಿಶ್ರಾಂತಿರೂಪತಾ ಏವ ದುಃಖಂ). 
ತನಿನಿದ್ರೆ (ಸುಷುಪಿ)ಯಲ್ಲಿ ದುಃಖವಿಲ್ಲದೆ ಇರುವುದು ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಿಂದಲೇ. 


ಸ್ಥಾಯಿಭಾವಗಳೇ ರಸವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುವುದಷ್ಟೆ ? ರಸಾಸ್ವಾದದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವಗಳೂ 
ಸುಖಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ರಸವನ್ನು ಸವಿಯುವಾಗ, ತನ್ಮಯತೆಯಿಂದ ಎಲ್ಲ ಅರಿವೂ ಒಂದಾಗಿ 
ಬೆಳಗುವಾಗ, ಆನಂದವೇ ಅದರ ಸಾರ (ಸ್ಪಸಂವಿತ್‌ ಚರ್ವಣರೂಪಸ್ಕ ಏಕಘನಸ್ಯ ಪ್ರಕಾಶಸ್ಯ 
ಆನಂದಸಾರತ್ವಾತ್‌' "ಇತಿ ಆನಂದರೂಪತಾ ಸರ್ವರಸಾನಾಂ'). ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ವಿವರವನ್ನೂ ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. "ರಸ' ಎನ್ನುವ ಸಂಸ್ಕೃತಪದವು ಆಗಿರುವುದು ದಿಟವಾಗಿ "ಸಾರ' ಎನ್ನುವ 
ಪದವು ತಿರುಗುಮುರುಗಾಗಿಯೇ ಎಂಬೊಂದು ಎಣಿಕೆಯೂ ಇದೆ. ("ರಸೇ ಸಾರಶ್ಚಮತ್ಕಾರಃ 
ಸರ್ವತ್ರಾಪ್ಯನುಭೂಯತೇ । ತಚ್ಚಮತ್ಕಾರಸಾರತ್ವೇ ಸರ್ವತ್ರಾಪ್ಯದ್ಭುತೋ ರಸಃ). ಆತ್ಮವು ಆನಂದದ 
ಸಾರವಾದುದರಿಂದಲೇ "ರಸೋ ವೈ ಸಃ', "ರಸಂ ಹ್ಯೇವಾಯಂ ಲಬ್ಧಾ ) 55ನಂದೀಭವತಿ' 


ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಸಾಸ್ವಾದವನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಸದೃಶ, ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಸಹೋದರ ಎಂದೆಲ್ಲ 
ಬಣ್ಣಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದವೆಂದರೆ ತತ್ವಸಾಕ್ಬಾತ್ಕಾರದ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಆತ್ಮನನ್ನು 
ದೇಹ, ಇಂದ್ರಿಯ, ಮನಸ್ಸು, ಬುದ್ಧಿಗಳಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡು ಅದರ ನಿರ್ಗುಣ, ನಿರಾಕಾರ, 
ಚೈತನ್ಯ-ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವುದು. ಇಂಥ ಅನುಭವ ನಮಗಿರದಿರುವಾಗ ರಸಾಸ್ತಾದವನ್ನು ಅದರ 
ತಮನೆಂದೋ ಅದರಂತೆಯೇ ಇರುವುದೆಂದೋ ಹೇಗೆ ಹೇಳುವುದು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಂಗತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಅಂಥ ಅನುಭವ ನಮಗಿರದೆಂದು ಉಪನಿಷತ್ತು ಒಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿದಿನವೂ ತನಿನಿದ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ನಮಗೆ ಒದಗುವ ಸುಖ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದದ ತುಣುಕಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನು? ಸುಷುಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಆತ್ಮನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ತಾನು 
ನೆಲೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ (ಸ್ವಂ ಅಪಿತೋ ಭವತಿ); ಆಗ ನಾನು-ಇದು ಎಂಬ ಯಾವ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಇರಲಾರದು. 
ವಿಷಯಗಳಿಂದ ವಿಮುಖನಾಗಿ, ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ವಿರಮಿಸಿ, ಮನಸ್ಸು ಮರೆಯಾದಾಗ "ನಾನು', “ಇದು' 
ಎಂಬ ವಿಂಗಡಣೆ ತೋರಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಇರುವುದೆಲ್ಲ ಆತ್ಮವೊಂದೇ; ಅನುಭವಿಸುವುದೂ ಅದೇ, ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಬರುವುದೂ ಅದೇ. ಆದರೆ ನಿದ್ರೆಯಲ್ಲಿನ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದ ಬೋಧಪ್ರದವಾದುದಲ್ಲ; ಎಚ್ಚಿತ್ತ ಮೇಲೆ ಲೋಕದ 
ನಂಟು ಮತ್ತೆ ಊರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ನಮಲ್ಲಿ ಸತ್ತೋದ್ರೇಕವಾಗದಿರುವುದು. ಇಂಥದೇ 
ಅನುಭವವೆಂದು ನಾವು ತಿಳಿಯಲಾರೆವು. 


| ಉಪನಿಷತ್ತು ಒಂದು ಸಾಮತಿಯನ್ನೂ ನೀಡಿದೆ. ಹಿರಿಯರು ತಾವು ಗಳಿಸಿದ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಮಗನಿಗೆ 

ತಿಳಿಯದಂತೆ ಮನೆಯಲ್ಲೇ ನೆಲದೊಳಗೆ ಹುದುಗಿಟ್ಟು ಹೋಗಿರುತ್ತಾರೆ; ಅವರ ಮಗ ಆ ನೆಲದ ಮೇಲೆ 
ನಡೆದಾಡುತ್ತ ಇದ್ದರೂ, ಅಡಗಿರುವ ಸಂಪತ್ತಿನ ಸುಳಿವನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ ತಾನು ಬಡವನೆಂದು 
ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆಯೇ ನಮಗೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎಡೆಬಿಡದೆ ಬ್ರಹಪ್ಪರ್ಶವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅದರ 
ಸವಿಯನ್ನು ನಾವು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾರದೆ ಬವಣೆಪಡುತ್ತೇವೆ. 


ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದದ ದಿಟವಾದ ಅರಿವು ಮೂಡುವುದು ತತ್ವಜ್ಞಾನದಿಂದ. ರಸಾಸ್ವಾದದಲ್ಲಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನ 
ವಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ಅದು ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದವೆಂದೇ ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಆ ಆನಂದದ ಅಂಶವೇನೋ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಪಣಕಾರನು "ಬ್ರಹಾಸ್ಟಾದ ಸಹೋದರ'ನೆಂದೂ, ಹೇಮಚಂದ್ರನು "ಬ್ರಹಾಸ್ಟಾದ 
ಸದೃಶೀ ಪ್ರೀತಿರಾನಂದಃ' (ಕಾವ್ಯಾನುಶಾಸನ) ಎಂದೂ ಇದನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಪಣದಲ್ಲಿ ಇದು 


5 | ಅನನ್ಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಸತ್ವೋದ್ರೇಕದಿಂದ ಅಖಂಡವಾದ ಸ್ವಪ್ರಕಾಶವೆಂದೂ ಚಿನ್ನಯವಾದುದೆಂದೂ ವೇದ್ಯಾಂತರಸ್ಪರ್ಶಶೂನ್ಯ 
(ಎಂದರೆ ಬೇರೆ ಯಾವುದೂ ಅರಿವಿಗೆ ಬರದೆ ಇರುವ ್ಥತಿ)ವೆಂದೂ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. 


ರಸಾಸ್ವಾದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಸುಷುಪ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆಯೇ ತಾನು-ತನ್ನದು, ಅಲ್ಲಿ-ಇಲ್ಲಿ, ಇದು-ಅದು, 
ಆಗ-ಈಗ, ಬೇಟ ಬೇಡ ಎಂಬ ಯಾವ ಒಡಕು-ವಿಂಗಡಣೆಗಳೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ (ಅಖಂಡ). ಆತ್ಮದ 
ಭಾವನೆಯೊಂದೇ ತನಗೆ ತಾನೆ ಬೆಳಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ (ಸ್ವಪ್ರಕಾಶ). ಚಿತ್ತದ ವಿಶ್ರಾಂತಿ (ಚಿನ್ಮಯ), ಏಕಾಗ್ರತೆ 
ಇರುವಾಗ ಲೋಕದ ಎಲ್ಲ ಪರದಾಟಗಳೂ ಮರೆಯಾಗಿ, ಆ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಆನಂದದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು "ಹ್ಲಾದಃ ಸ್ವವಿಶ್ರಾಂತಿಲಕ್ಷಣ ಆನಂದಃ' ಎಂದು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚಿತ್ತ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯ 
ಲಕ್ಷಣವೇ ಆನಂದ; ಲೋಕದಿ) ಮೇಲೆದ್ದುನಿಂತ ನೆಲೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಲೋಕೋತ್ತರವಾದ ಆಹ್ಲಾದ. 
ವಿಷಯಸುಖಗಳಂತಲ್ಲ ಇದು. ಮಮ್ಮಟನು ಇದನ್ನೇ "ಸ ಕ ಪರನಿರ್ವೃತಿ 'ಯೆಂದು ಕರೆದದ್ದು. 


ಭರತನ ಪ್ರಕಾರ ಸಹೃದಯನು ಯೋಗಿಯಂತೆಯೇ ಧ್ಯಾನಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ ) ತೊಡಗಿದ್ದು ಯಾವೊಂದು 
ಬಯಕೆಯಾಗಲಿ ಅರಿವಾಗಲಿ ದುಗುಡವಾಗಲಿ ಇರದ ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ (ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ 
೭.೩೦ "ಯೋಗೀವ ಧ್ಯಾನಪರೋ ಭವತಿ ಹಿ ವೇ ಪುರುಷಃ). ಈ ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನು ಭರತ 
ನಿರ್ವೇದವೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಭರತನು ಹೇಳದೆ ಇರುವ ಶಾಂತರಸದ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ ನಿರ್ವೇದ. 


(ಮುಂದುವರೆಯುವುದು) 


ಈ ದ್ವಿಸಹಸ್ರಮಾನದ ಆರಂಭವರ್ಷದ ಅನನ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ ಬಿಡುಗಡೆ ಸಮಾರಂಭ 


ವ 
ಶ್ರೀ ಬಿ.ವಿ.ಕೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಪ್ರೊ!! ಬಿ.ಕೆ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌, ಶ್ರೀ ಕಮಲಾನಾಥ್‌ ಮತ್ತು ಡಾಟ। ಪ್ರಸಾದ್‌ 


ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ ದೊರೆಯುವ ಸ್ಥಳ : ಅನನ್ಯ ಬೆಂಗಳೂರು ಗಾಯನ ಸಮಾಜ, 
ಮಲ್ಲೇಶ್ವರಂ ಸಂಗೀತ ಸ ಸಬಾ. ತ್ಯಾಗರಾಜ ಗಾನಸಭಾ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ (ರಿ) ಮತ್ತು 
ಅನನ್ಯದ ಕಾರ್ಯಾ | 94/1, 16ನೇ ಅಡ್ಡರಸ್ತೆ, ವೆಸ್ಟ್‌ ಪಾರ್ಕ್‌ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು - 3 


ಗೃಂಥ;:ಹರಿಚಿಯ 


ಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸ 


ಟಿ. ಎಸ್‌. ಸತ್ಯವತಿ 


ಸಮಾಸಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹ ಮಾಡಿ ರಾಗ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ ನಂತರ ಸಾಕಷ್ಟು ದೀರ್ಫವಾದ 
ಪರಾಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗುವ ವಿಷಯ, ಸಂಗೀತ ಪ್ರಬಂಧಗಳು. ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ನಾನಾವಿಧವಾದ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಣ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿರುವುದರಿಂದ ವಿಷಯಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆ. 


ಎಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲೇ ಲಕ್ಷ್ಯವು ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿದೆಯೋ ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನುಳಿದು ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲ 
ಕಡೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರಚನೆಗಳು ಅನ್ಯಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯದ 
ಸ್ವಂತ ಕೃತಿಗಳೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


“ಪದಾಂತರೇ ಸ್ವರನ್ಯಾಸೈರ್ಗೀಯಂತೇ ವೃತ್ತಜಾತಯಃ 1 
ನ ತಾಲನಿಯಮಸ್ತಾಸಾಂ ಛಂದಸಸ್ಪತ್ರ ಮುಖ್ಯತಾ ॥!' 


ಪದಗಳ ನಡುವೆ ಸ್ವರ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿ ಹಾಡುವ ವೃತ್ತಜಾತಿಗಳಿಗೆ ತಾಳದ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲಿ, ಛಂದಸ್ಸಿಗೇ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಹೀಗೆಂದಾಗ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಂತೆ ಛಂದಸ್ಸಿಗೂ ತಾಳಕ್ಕೂ 
ಹರಿಯದ ನಂಟೇನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದಂತಾಯಿತು. ಬದಲಿಗೆ, ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಬಂಧ, ಗತಿ (ಅಥವಾ 
ಬಂಧಗತಿ) ಗಳನ್ನೇ ಲಯದೊಡನೆ ಸಮೀಕರಿಸಿ ((ಲಯ'ವೆಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸದಿದ್ದರೂ) ತಾಳ 
ಹಾಗೂ ಲಯವನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 


“ಅನುಷ್ಟಭ್‌' ಅನ್ನು ಶ್ಲೋಕವೆಂದೇ ಕರೆದು ಉದಾಹರಣೆ ನೀಡಿದ ಬಳಿಕ "ಭುಜಗಶಿಶುಭೃತಾ' 
ಮೊದಲಾದ ಹದಿನೆಂಟು ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ, “ವಿಶೇಷವಾಗಿ "ವೃತ್ತ'ವೆಂಬ ಹೆಸರಿನ ವೃತ್ತವನ್ನು 
ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಕೆಲವರೆನ್ನುತ್ತಾರೆ, ಇದು ಮತಂಗನ ಮತ” ಎಂದು ಹೇಳಿ, "ರಗಣ' ಮತ್ತು "ಜಗಣ'ಗಳು 
ಒಂದರ ಹಿಂದೊಂದರಂತೆ ಮೂರು ಬಾರಿ ಬಂದು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಗುರು ಮತ್ತು ಲಘು ಇರುವುದೇ "ವೃತ್ತ' 
ಎಂಬ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸೊಗಸಾದ ವಿಷ್ಣುಪರವಾದ ಸ್ತೋತ್ರದ ಉದಾಹರಣೆಯೂ 
ಇದೆ. 

“ವೇಧಸಾ ಮನೋಹರಸ್ವ್ಪರಸ್ತವಾಯಗೀಯಮಾನ ವೃತ್ತಸಾಮ 

ರಾಜತೇ ಜಗತ್ರಯೇಪಿ ಯಸ್ಕ ದುಷ್ಟಾದೈತ್ಕಾವಂಶದಾಹಿ ಧಾಮ | 

ಸರ್ವಪಾಪಹಾರಿ ಪಾವನಂ ಹರೇಃ ಸದಾ ಸರಾಮಿ ತಸ್ಕ ನಾಮ 

ಕೀರ್ತಯಾಮಿ ವಾದ್ದುತಂ ಚರಿತ್ರಮಸ್ಕ ವಿಷ್ಟಪತ್ರಾಯೀ ಲಲಾಮ 4! 


ದಿಂತ-ದಿಂತ-ದಿಂತ-ದಿಂತ ಎಂಬ ಮೂರಕ್ಷರದ ಕುಣಿತದ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮ, ಧಾಮ, ನಾಮ, 
ಲಾಮಗಳ ಸುಂದರ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದಿಂದ ಕೂಡಿ ಸಾಗುವ "ವೃತ್ತ'ವು ಚತುರಶ್ರ ಲಘುವಿನ ಹತ್ತು ಆವರ್ತಗಳಲ್ಲಿ 
ಹರಿಯುವ ಸೂಬಗನ್ನು ಹಾಡಿಕೊಂಡೇ ಅನುಭವಿಸಬೇಕು! 

ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ, ಗದ್ಯ, ದಂಡಕ, ಆರ್ಯಾಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಸಹಿತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದ 
“ಆರ್ಯಾ', ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ "ಗಾಥಾ' ಆಗುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ "ಅಡಿಲ್ಲಾ' ಮತ್ತು "ನಡಿಲ್ಲಾ' ಎಂಬ ಎರಡು 
ವಿಧದ ರಚನೆಗಳೂ ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲೇ ಇದ್ದು ವರ್ಣ್ಯವಸ್ತುವಿನ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 


LL ಅನನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಕನ್ನಡಕ್ಕೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ “ತ್ರಿಪದಿ', “ಷಟ್ಪದಿ' ಹಾಗೂ "ಕಂದ'ಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ 
ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಕರವಾಗಿವೆ. ಮೊದಲೆರಡು ಪಾದಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಮೂರನೆಯದರಲ್ಲೂ ಕೊಂಚಭಾಗವನ್ನು ಹಾಡಿದ 
ಬಳಿಕ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಮೂರನೆಯ ಪ ಪಾದವನ್ನು ಹಾಡಿ ಕೊನೆಯ ಪಾದವನ್ನು ಹಾಡುವುದು "ತ್ರಿಪದಿ'ಯನ್ನು 

* ನಿರೂಪಿಸುವ ಕ್ರಮ. ಉದಾಹರಣೆ - 


ಮೇದಿನಿ ವರ್ಣಿಸ ಟ 

ಲ್ಕಾದಿಯೊಳ್‌ ಮೀನಾಗಿ | 

ವೇದವೊತ್ತಗೆಯನೆತ್ತಿ 1 (ಇಷ್ಟನ್ನು ಹಾಡಿದ ಬಳಿಕ ಮೂರನೆಯ ಪಾದದ ಭಾಗವನ್ನು 

ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಹಾಡಿ) ತಂದಿತ್ತವನ 1 

ಹಾದಂಗಳೀಗೆ ಮಹಿಮೆಯಂ ॥ 

“ಕರ್ಣಾಟಭಾಷಯಾ ಗೇಯಾ ಪ್ರಾಣಾಕ್ಟರ ಸಮನ್ವಿತಾ | 

ಷಟದೀ ತಾಲರಹಿತಾ ಸಾನುಪ್ರಾಸಾ ಕಥಾತಿಶಾ ॥!” 

“ಜಯ' ಶಬ್ದದಿಂದಾರಂಭಗೊಂಡು "ಜಯ' ತಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡಲ್ಪಡುವುದು "ಜಯಮಾಲಿಕಾ'. 

ಪ್ರತಿಪಾದದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತೃಕಾಕ್ಟರ (ಸ್ವರ ಅಕಾರಾದಿ ಸ್ವರಗಳು) ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದನ್ನು 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಹಾಡುವುದು "ಮಾತೃಕಾ'. 

“ಅಸೌ ಶರಣ್ಯ ಶರಣಾಗತಾನಾಮ್‌ | 

ಆಕಾರಮಾಹಾತ್ಮ ಹರಾಸ್ತಕಾಮಃ ॥॥ 

ಮುಂತಾಗಿ ಇರುವ ಈ ಉದಾಹರಣೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 

ಸೋಮೇಶ್ವರಕ್ಷಾಪತಿರಭ್ರಗಂಗಾ 


ತರಂಗ ಸಂಸ್ಪರ್ಧಿಯಶಕಶ್ವಕಾಸ್ತ IW” 
ಎಂದು ಸೋಮೇಶ್ವರನನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಶಸ್ತಿಯಿದೆ. 


ಸಂಸ್ಕೃ ತ, ಪ್ರಾಕೃತ, ಕನ್ನಡ - ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ನಾನಾ ಭಾಷೆ ಷೆಸಳಂದ ಕೂಡಿದ, "ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗ-ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದಂಥ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ 


ಚು ಲನ ಮಾನ ಇ ( fe ೨ 
ರಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಮುಂದೆ ಪರಿಶೀಲಿಸೆ ಸೋಣ (ಮುಂದುವರಿಯುವುದು) 


ಬೆಂಗಳೂರು ಗಾಯನ ಸಮಾಜದ 
31ನೇ ವಾರ್ಷಿಕ ಸಂಗೀತೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಾರತ್ನ 
ಬಿರುದು ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು. 
ಇವರೊಂದಿಗೆ ಶ್ರೀ ರಂಗನಾಥ್‌, 
ಶ್ರೀ ಕಮಲಾನಾಥ್‌, 
ಶ್ರೀಮತಿ ರಾಣಿಸತೀಶ್‌ ಮತ್ತು 
ಪೊ! ಬಿ.ಕೆ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ 


ಅನನ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ವಿಷಯ : ಕಛೇರಿ ಧರ್ಮ 
ವ್ಯಕ್ತಿ : ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಆರ್‌.ಕೆ. ಶ್ರೀಕಂಠನ್‌ 
ಸಂದರ್ಶಕರು : ಶ್ರೀಕಾಂತಂ ನಾಗೇಂದಶಾಸ್ತ್ರೀ 


ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ವರ್ಷಕ್ಕೊಂದು ಪರೀಕ್ಷೆಯಾದರೆ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಗಾರನಿಗೆ 
ಒಂದೊಂದು ಕಛೇರಿಯೂ ಅಗ್ನಿಪರೀಕ್ಷಿಯೇ |ಈ ಆಗ್ನಿಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲೇ ವಿಕಸಿತವಾಗ ಬೇಕಾದ 'ಪುಷ್ಪ. ಈ ಸಂಗೀತಗಾರ. 
ಇಂತಹ "ಅಗ್ನಿದಿವ್ಯ 'ಗಳಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಮುಂದೊಡ್ಡಿ ಪ್ರತಿವೇದಿಕೆಯಲ್ಲೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಛೇರಿ 
ಮಾಡುವ ಕಲೆ ಕರತಲಾಮಲಕವಾಗಿರಲೇಬೇಕು. ಈ ಕಲೆಯ ಒಳಮರ್ಮವರಿತವರಿಗೆ ಈ ಯಶಸ್ಸು ಕಟ್ಟಿಟ್ಟ ಬುತ್ತಿ. 
ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಕಲೆಯ ಧರ್ಮವೇನು? ಕಛೇರಿ ಹೇಗಿರಬೇಕು? ಕಛೇರಿಯ ಸ್ವರೂಪವೇನು? ಯಶಸ್ವೀ ಕಛೇರಿಯ 
ಮಾನದಂಡವೇನು? ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ತರಂಗ ನಮಲ್ಲಿ ಏಳುವುದು ಸಹಜ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟೂ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಉತ್ತರಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಯತ್ನಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಬಾರಿಯ ವಿಷಯ “ಕಛೇರಿ ಧರ್ಮ'. 
ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರಿಸಬಲ್ಲ ಪ ಸಮರ್ಥರಿನ್ಮಾರು ? ಅರವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ವೇದಿಕೆಯ ವಿಸ್ತಾರ ಅನುಭವದ, 
ರಾಷ್ಟ್ರಖ್ಯಾ ತಿಯ ಗಾಯಕರಾದ ನಮನಾಡಿನ ಹೆಮ್ಮೆಯ "ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಆರ್‌. ಕ. ಶ್ರೀಕಂಠನ್‌ 
ಶ್ರೀಕಂಠನ್‌ರವರು' ಕಛೇರಿಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
"ಸೋಲಿಲ್ಲದ ಸರದಾರ”. 
ಕಛೇರಿ ಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತು ನಮಲ್ಲಿ 
ಏಳಬಹುದಾದ ಅನೇಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಅವರಿಗೆ 
ವೈಯಕ್ತೀಕರಣ ಮಾಡಿ ಕೇಳಿ ಉತ್ತರ 
ಕಂಡು ಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಮೊದಲಿಗೆ ಅವರ ದ ಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಛೇರಿಯ 
ಧರ್ಮ ಎಂದರೇನು. ? ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ 
ಸವೇ, 
“ಎ ಕಾನ್‌ಸರ್ಟ್‌ ಈಸ್‌ ಎ 
ಟೀಮ್‌ ವರ್ಕ್‌ ವಿತ್‌ ಎ ಮಿಷನ್‌ 
ಎನ್ನುವುದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಶ್ರೋತೃವಿಗೆ 
ಆನಂದ, ತೃಪ್ತಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಕೊಡತಕ್ಕಂಥದ್ದು, 
[60 ಗುಣಮಟ್ಟವನ್ನು ಉನ್ನತವಾಗಿರಿಸ ಬೇವ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಛೇರಿಯ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಧರ್ಮವೆಂದರೆ " ಸಹಕಾರ. ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ, ಕಛೇರಿ ಎನ್ನುವುದು 'ಟೀಮ್‌ ವರ್ಕ್‌. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಾರರು ತಾವು ಶ್ರೋತೃವರ್ಗದ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆಯಲೋಸುಗ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನುಡಿಸುವುದುಂಟು. “ವರ್‌” 
ಡೂಯಿಂಗ್‌' ಅಂತಾರಲ್ಲ ಹಾಗೆ. ಅದು "ಕಛೇರಿಯ ಧರ್ಮ 'ವಲ್ಲ, ಗಾಯಕನನ್ನು ಅನುಸ ರಿಸಬೇಕಾದದ್ದೇ ಫಸಿಾದ್ಯಗಾರರ 
ಧರ್ಮ. ಪಕ್ಕವಾದ್ಮಗಾರರನ್ನು ಕುರಿತ ಗಾಯಕನ ಧರ್ಮವಿರಬೇಕಾದ್ದು ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಪ್ರೀತಿ, ಹಕಾರ ಎಂಬ 
ಅಂಶಗಳಿಂದ. "ಪಕ್ಕವಾದ ಗಾರನನ್ನು ಹಿಂಸಿಸುವ ಬುದ್ಧಿ ಗಾಯಕನಿಗೂ ಇರಬಾರದು. ಇಬ್ಬರೂ ಪರಸ್ಪರ ಬ 
ಕೂಡಿರಬೇಕಾದು ಮುಖ್ಯ ಧರ್ಮ” ಎಂದರು. 


ಕಛೇರಿಯ ಅವಧಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಈ ಅವಧಿ ಕಾಲಾನುಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಸಂಕುಚಿತವಾಗುತಿರುವುದು ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶವೇ. ಕಛೇರಿಯ ಅವಧಿ ಎಷ್ಟು ಇದ್ದರೆ ಗಾಯಕ- 
ವಾದಕರಿಗಾಗಲೀ, ಶ್ರೋತೃವಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲಾಗಲಿ ಉಚಿತವೆನ್ನುವುದು ನಮಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲೊಂದು. 
ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ತಾವು ಈ ಅವಧಿ ಎಪ್ಪಿರಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತೀರಿ? 

"ಈ ಅವಧಿ ಇಷ್ಟೇ ಇರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಹಿಂದೆ ನಾಲ್ಕೈದು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ, ಅದರಲ್ಲೂ 
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ನಾದಸ್ವರ ಕಛೇರಿಗಳಾದರೆ ರಾತ್ರಿಯಿಂದ ಬೆಳಗಿನವರೆಗೂ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಆಗಿನ ವಾತಾವರಣ, ಪರಿಸ್ಥುತಿಗಳೇ ಬೇರೆ. 
ಆಗಿನ "ಶ್ರೋತೃಗಳ ತಾಳ ಕೇಳಬೇಕೆಂಬ ಉತ್ಸುಕತೆ ಇವುಗಳೇ ಬೇಕೆ. 'ಈಗಿನದೇ ಬೇರೆ. ಈಗ ಗಾಯಕ ಐದು ಗಂಟೆ 
ಬೇಕಾದರೆ ಹಾಡೂಹಾಡಿಯಾನು. ಆದರೆ ಶ್ರೋತೃಗಳು ! ಒಂದೆರಡು ಗಂಟೆಯಾಗುತ್ತಲೆ ಶುರು ಎದ್ದು ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ 
| ಕನಿಷ್ಠ ಪಕ್ಷ ಮೂರು ಗಂಟೆಯಾದರೂ ಈ ಅವಧಿಯಿದರೆ ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತೆ. ಪೂರ್ಣಪ್ರ ಮಾಣದ ಕಛೇರಿ ನೀಡಬಹುದು. 
ಈಗಲಂತೂ ರೇಡಿಯೋ, ಟಿ.ವಿ.ಗಳು, ಬಂದಮೇಲೆ ಈ ಅವಧಿ ಇನ್ನೂ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಲೇ ಬರುತ್ತಿದೆ. ಹಿಂದೆ 
ರೇಡಿಯೋದಲ್ಲಿ ಶುಕ್ರವಾರದ ಕಛೇರಿಗಳು, ದಕ್ಷಿಣ ವಲಯದ ಕಛೇರಿಗಳು, ಇವುಗಳು ಒಂದೂಕಾಲು ಗಂಟೆಯಿಂದ 
ಒಂದೂವರೆ ಗಂಟೆಗಳವರೆಗೆ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಈಗ ಅರ್ಧಗಂಟೆ, ಹೆಚ್ಚೂಂದ್ರೆ ಒಂದುಗಂಟೆ. ಇವುಗಳ ಪ್ರಭಾವ 
ಸಭಾಗಾಯನದಲ್ಲೂ ಆಗಿ ಎಲ್ಲವೂ ಹಸ ಸೃವಾಗುತ್ತಲೇ ಬರುತ್ತಿದೆ”. 


ತಾವು ಏಕರಾಗ ಸಭೆ, ಏಕವಾಗ್ಗೇಯಕಾರಸಭೆ ಮುಂತಾದವುಗಳೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಹಲವು ಸ್ವರೂಪದ 
ಕಛೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ ಅನುಭವವುಳ್ಳವರು. ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಏಕತಾನತೆಯನ್ನು ಮುರಿಯಲು, ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಛೇರಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಹೇಗಿರಬೇಕು? ಕಛೇರಿಯನ್ನು ಯೋಜಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? 

“ಕಛೇರಿಯು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಮಂಗಳದವರೆಗೆ ಉತ್ಸಾಹ ಪೂರಿತವಾಗಿ ಆನಂದಭರಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಎಲ್ಲೂ 
ಸೋಲಾಗಬಾರದು. ಕಛೇರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭ ವರ್ಣದಿಂದ ಆಗುವುದು ಪದ್ಧತಿ. ಯಾವ ವರ್ಣವನ್ನು ಯಾವಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಿದರೆ ಕಛೇರಿಗೆ ಹುರುಪು, ಕಳೆ ಬರುತ್ತದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗಾಯಕ ಮೊದಲು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. (ಉದಾಹರಣೆ 
ಕೊಡಿಯೆಂದಾಗ ದರ್ಬಾರ್‌ ರಾಗದ ಚಲಮೇಲ ವರ್ಣವನ್ನು ಹಾಡಿತೋರಿಸಿ, ಈ ವರ್ಣವನ್ನು ಮಧ್ಯಲಯದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುವುದೇ ಸೂಕ್ತ ಎಂದು ವಿವರಿಸಿದರು). ವರ್ಣವನ್ನು ಹಾಡಿದ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣವನ್ನೇ ಮುಂದಿನ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳಿಗೂ 
ಅನುಸರಿಸಬೇಕು. "ಆಗ ಕೇಳುಗರಿಗೆ ಕುತೂಹಲವೂ, ಗಾಯಕ, ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ಗಾರರಿಗೆ ಶ್ರುತಿ- ಲಯಗಳ ಮೇಲೆ ಒಂದು 
ಹತೋಟಿಯೂ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ವರ್ಣವನ್ನು ಹಲವು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ, ್ರಿಶ್ರದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಗಾಯಕನ ಸಾಧನೆಯನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತದಾದರೂ ಅದು ಸಭಾಗಾನಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವೇ ಎಂಬುದನ್ನು. ಮೊದಲು ಯೋಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಹಾಗಾದರೆ 
ಈ ತಿಶ್ರಮಿಶ್ರ ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲದೆ ಕಛೇರಿಯ ಗುಣಮಟ್ಟ ಹೆಚ್ಚುವುದು ಹೇಗೆ ? ಎಂದು ಕೊಂಡರೆ' ಈ ಅಂಶಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ 
ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆಜಾಗವಿದೆ, ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿ” ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಏನುಬೇಕೋ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿ. ವರ್ಣವನ್ನು 
ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲೇಬೇಕೆ? ಎಂದರೆ ಹಾಡಿದರೆ ಚೆನ್ನ. ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಶಾರೀರ ಸಂಸ್ಕಾರವಾಗಿ 
ಮೈಮನಸ್ಸುಗಳು ರಾಗ-ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. "ಅದಲ್ಲದೆ ಕಛೇರಿಗೆ ಗಾಯಕ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಮುಕಮನಸಿನಿಂದ 
ಹಷ ಚಿತ್ತನಾಗಿ, ಆನಂದವಾಗಿ ಮನದುಂಬಿ ಹಾಡಬೇಕೆಂಬ 'ದೃಢಸ ೦ಕಲದಿಂದ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅನ್ಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಆಗ ತಲೆಹಲ್ಲಿ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬಾರದು. ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗಲೂ ತೀವ್ರಸ್ತರಗಳನ್ನುಳ್ಳ ರಾಗಗಳು ಉದಾ :- 
ಹಂಸದ್ದನಿ, ಶಹನಾ, ಕಲ್ಯಾಣಿ, ನಾಟಕುರಂಜಿ ಇಂತಹ ರಾಗಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಹಾಗಾದರೆ ಕೋಮಲ 
ಸ್ವರಗಳುಳ್ಳ ರಾಗಗಳ ವರ್ಣಗಳು ಬೇಡವೇ? ಎಂದರೆ ಬೇಕು. ಆದರೆ ಇಂತಹ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣ 
"ಬ್ರಿಸ್ಕ್‌' ಆಗಿರಬೇಕು, ನಿಧಾನವಾಗಬಾರದು. ವರ್ಣವಾದ ಮೇಲೆ ಒಂದೆರಡು ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ "ಬ್ರಿಸ್ಕ್‌' ಆಗಿ ಹಾಡಿ 
ಆಮೇಲೆ ಮುಂದೆ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಆಲಾಪನೆ-ಕೃತಿ 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕು. 
ಕಛೇರಿಯ ಪ್ಲ್ಲಾನಿಂಗ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ 
ಅಂಶವೆಂದರೆ ವರ್ಣ 
ಯಾವರಾಗದಲ್ಲಿದೆಯೋ ಅದಕ್ಕೆ 
ಕಾನ್‌ಟ್ರಾಸ್ಟ್‌ ಆದ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ವರ್ಣದ ನಂತರ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಹಾಡ ಆ. ಕೃತಿಗೆ 
ಕಾನ್‌ಟ್ರಾಸ್ಟ್‌ ಆದ ಇನ್ನೊಂದು 
ರಾಗದ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಹಾಡಬೇಕು. 
ಪರಸ್ಪರ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳುಳ್ಳ ಇಂತಹ 
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ರಾಗಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದಾಗ ಹಾಡುವುದಕ್ಕೂ ಕೇಳುವುದಕ್ಕೂ ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ರಾಗಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸದ ಜೊತೆಗೆ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ತಾಳಗಳ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಹೀಗೆ ಯೋಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳ ಭಂಡಾರವೂ ಸಂಗ್ರಹವೂ ಚೆನ್ನಾಗಿರಬೇಕು. ಒಂದು ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗ, ತಾಳ, ಲಯ, 
ಕಾಲಪ್ರಮಾಣ, ವಿವಿಧರಚನಕಾರರು ಈ ರೀತಿ ಎಲ್ಲ ವೈವಿಧ್ಯತೆಗಳಿಗೂ "ರೆಪ್ರೆಸೆಂಟೇಷನ್‌' ಇದ್ದರೆ ಆ ಕಛೇರಿ 
ಯಶಸ್ಸಿಯಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ನೀವು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ 
ಯಾರೂ ಮಾಡೋದಿಲ್ಲ. ನಾನೊಬ್ಬನೇ "ಮಾಡೋದು. ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಾನು ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು 
ಹರಿಯಬಿಡುತ್ತಿರುತ್ತೇನೆ. 


ಕಛೇರಿಯ ನಂತರದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಾರನಿಗೆ ಮೊದಲೇ ತಿಳಿಸಬೇಕು. 
ಪಲ್ಲವಿಯನಂತರ ಪದ, ಜಾವಳಿ, ತರಂಗ, ತಿಲ್ಲಾನ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಬೇಕು. ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿನ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ 
ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಗಾಯಕನ ನಡವಳಿಕೆ. ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಬಿಗಿದು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಾರರು ಎಡವಿದರೆ 
ನಗುವುದು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಾರದು. ಇಪ್ಪತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಗಂಟೆಯೂ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದೂ ಇದೂ ಕುಡಿಯುತ್ತಾ 
ಇರಬಾರದು. ಅವನು ಸಂಭಾವಿತನಾಗಿ ಸಭ್ಯಸ ಸಾಗಿ “ವರ್ತಿಸಬೇಕು. ಸಭೆಯು ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ ಭಗವಂತನ ಸ್ವರೂಪವೆಂದು 
ತಿಳಿದು ನಮಸ್ಕರಿಸಿ "ಭಗವಂತ, ನನ್ನಿಂದ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಗೀತ ಹೊಮ್ಮುವಂತೆ ಮಾಡಪ್ಪಾ' ಎಂದು ಬೇಡಿ ಹಾಡಬೇಕು. 
ಅಯ್ಯೋ, ನಾನು ಏನು ಹಾಡಿದರೂ ಕೇಳುತ್ತೆ ಮುಂಡೇವು... , ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ ಇರಬಾರದು”. 


ಕಛೇರಿಗೆ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆಯೇ? ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಗಾಯಕ ಹೇಗೆ ಸಿದ್ಧನಾಗಬೇಕು? 
ನೀವೂ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವಿರಾ? 

"ಓಹೋ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಅವಶ್ಯ ವಾಗಿ ಬೇಕು'. ಆದಿನ ಏನು ಹಾಡಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಲಿಸ್ಟ್‌ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ವಾಸಿ. ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ಸ್ರ ಲಿಸ್ಟ್‌ ಅನ್ನು ಬದಲಿಸಿ ಕೊಂಡರೂ ಕಛೇರಿ ವ್ಯತ್ಕಾಸವಾಗದ ಹಾಗೆನೆ ನೋ ಆಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಾಮಥ್ಯ ೯ವಿರಬೇಕು. ಎಲ್ಲದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಛೇರಿಯ ದಿನ ಗಾಯಕ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆಯಬೇಕು. ಟ್ರಾ; 
ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಹಗುರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವನು ಆದಿನ ಏನೂ ಅವ ವಹಾರಗಳನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬಾರದು. 
ದೈಹಿಕ ಸ್ವಾಸ್ಥ ವೂ ಮುಖ್ಯವೇ “ತಾನೇ”, 


ಮುಂದೆ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಕಛೇರಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಾದ ಸಹಕಲಾವಿದರ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬಂತು. 


ಕಛೇರಿಗೆ ಎಂತಹ ಸಹಕಲಾವಿದರನ್ನು ಗಾಯಕ ನಿರೀಕ್ಬಿಸಬೇಕು? ಅನುಸರಣೆಮಾಡುವವನೋ, 
ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ನುಡಿಸಿ ಕಳೆಕಟ್ಟಸುವವರೋ ಎಂಬ ಯೋಚನೆಗಳೇಳುವುದು ಸಹಜ. ಈ ನಿಟ್ಟನಲ್ಲಿ ನೀವು 
ಎಂತಹ ಪಕ್ಕವಾದಗಾರರನ್ನು ಬಯಸುತ್ತೀರಿ ? ಎಂಬುದಕ್ಕೆ “ಗಾಯಕನನ್ನು ಮೀರಿ ನುಡಿಸುವ ಪಕ್ಕವಾದ, [ಗಾರರು 
ಬೇಡ. ಪಕ್ಕವಾದ ದವರು ಗಾಯಕನನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ನುಡಿಸಬೇಕೆ ವಿನಾ ಅವರನ್ನು ದಾಟಿ ಹೋಗಬಾರದು” ಎಂದರು. 


ಧ್ವನಿವರ್ಧಕ ನಿಮಗೆ ಅಗತ್ಯವೇ ? 

ಈಗಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಧ್ವನಿವರ್ಧಕ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಹಿಂದೆ ಈಗಿನಂತೆ ನಾಲ್ಕಾರು ಸಾವಿರ ಜನ ಕುಳಿತುಕೇಳುವ 
ಸಭಾಂಗಣಗಳಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಗೆಲ್ಲಾ ದೇವಸ್ಥಾನ, ಶ್ರೀಮಂತ ರಸಿಕರ ಮನೆಗಳು ಇಂತಹ ಕಡೆಯೇ ಕಛೇರಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು. ಆಗಿನ ಸಭಾಮಂದಿರಗಳೂ ೬ ಅಡಕವಾಗಿದ್ದವು. ಎಷ್ಟು ಜನ ಕುಳಿತುಕೇಳುತ್ತಾರೋ ಅವರಿಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಕೇಳಿಸುವಷ್ಟು. ಮಟ್ಟಿನ ಸಭೆಗಳು ಅವು. ಉದಾ:- ಮೈಸೂರಿನ ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರ ರಾಮಮಂದಿರ. ಹಿಂದೆ 
ಇಲ್ಲೇನೂ ಮೈಕ್‌ ಹಾಕುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಈಗ ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮೈಕಿಲ್ಲದೆ ಹಾಡಿದರೆ ಮುಂದಿನ ಸಾಲಿನವರನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಇನ್ಯಾ ರಿಗೂ ಕೇಳಿಸೋಲ್ಲ ಅಲ್ಲವೇ. ಹೀಗಾಗಿ ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಆದರೆ ಈ ಧ್ವನಿವರ್ಧಕಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಆಪರೇಟ್‌ ಮಾಡದೇ ಇದ್ದರೆ ಕಛೇರಿ ಕೆಟ್ಟುಹೋಗುತ್ತೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಆಪರೇಟ್‌ ಮಾಡುವವನಿಗೆ ಕೊಂಚವಾದರೂ 
ಸಂಗೀತ ಪರಿಜ್ಞಾನ ಇದ್ದರೆ ವಾಸಿ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಗಾಯಕನಿಗೆ ಕೊಡುವಷ್ಟೇ ವಾಲ್ಯೂಮ್‌ ಅನ್ನು ಪಕ್ಕವಾದ [ಗಾರರಿಗೂ 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ? ಗಾರರು ಕೆಲವು ಬಾರಿ ಹಾಗೆ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಪಡುವುದೂ ಉಂಟು. = ರೀತಿ ಸ ಗಾಯಕನ 
ಕೆಲವು ಸೂಕ್ಷ ನ ಸಂಗತಿಗಳು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಾರರ ಉಜ್ಜಾಟ ' ಬಡಿದಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಸೋದೇ ಇಲ್ಲ. ಈಗಿನ ಮೂರು 
ಪಾಲು ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಧ್ವನಿವರ್ಧಕಗಳ 'ಓಂಸೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು 


ಕಛೇರಿಯ ನಂತರ ನೀವು ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೀರಾ ? 
ಹೌದು, ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳೋದಾದರೆ ನಾನೇ ನನ್ನ ಸಂಗೀತದ ವಿಮರ್ಶಕ. ಬೇರೆಯವರು ಅದನ್ನು 


ವಿಮರ್ಶೆಯೇ ಮಾಡಬೇಕಿಲ್ಲ ಮನೋಧರ್ಮ ವೆನ್ನುವುದು ನಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅದು ಒದಗಿದರೆ ಪುಣ್ಯ. 
ಇಲ್ಲದೇ ಇದ್ದರೆ ಏನೂ ಮಾಡೋಕ್ಕಾಗೋಲ್ಲ. ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನಾನು ಹಾಡುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಆಲಾಪನೆ, ಕೃತಿ, ಸ್ವರ 
ಮುಂತಾದವುಗಳು ನನ್ನ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಿಂತ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದರೆ ಆಗಲೇ ಅದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಮುಂದಿನ 
ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ನನ್ನ ಕೊರತೆಯೇನು? ಅದನ್ನು ತುಂಬಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ 
ಹೇಗೆ? ಇನ್ನೊಬ್ಬಗಾಯಕ 'ಹಾಡಿದುದರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷಾಂಶಗಳಿದ್ದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು? ಇವುಗಳ 
ಬಗ್ಗೆಯೂ ಯೋಚಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತೇನೆ. 


"ಒಂದು ಕಛೇರಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಯಿತು' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಗೆ ತೀರ್ಮಾನ ಮಾಡುತ್ತೀರಿ? 


ಪ್ಲಾನ್ಸ್‌ ಕಛೇರಿ ಎಂದಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಯಶಸ್ವಿಯೇ. ಏನೂ ಪ್ಲಾನೇ ಮಾಡದೆ ಅಲ್ಲಿ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ 
ಏನುಹಾಡಲಿ ವಿಂದುಕೊಂಡು, ತೋಚಿದ್ದನ್ನು ಹಾಡಿದಾಗ "ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವ. ಸಂಭವ ತೀರಾಕಡಿಮೆ. 


ಕಛೇರಿಯ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಶ್ರೋತೃಗಳ ತೀರ್ಮಾನವೂ ಮುಖ್ಯವೇ? ಅಥವಾ ಅದೇ ಅಂತಿಮವೇ? 

ಅಯ್ಯೋ! ಇದೊಂದು ಸಂದಿಗ್ದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಛೇರಿ ಕೇಳಲು ಬರುವ ಶ್ರೋತೃಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವರಿಗೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಸಂಗೀತಜ್ಞಾನ ಕಡಿಮೆ. ಅವರಿಗೆ "ಇಛೇರಿ ಕೇಳಲು: ಆಸೆ ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತೆ. ಏನೋ, ಸಂಗೀತ ಕೇಳಬೇಕೆಂದು 
ಸುಮನೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಬರುವುದುಂಟು. ಸಂಗೀತ ತಿಳಿದುಕೇಳುವುದಕ್ಕೂ , ಏನೋ ಸುಮನೆ ಕೇಳುವುದಕ್ಕೂ 
ವೃತ್ಕಾ ಸವಿದೆಯಲ್ಲವೇ, ಹೀಗಿರುವಾಗ ಶ್ರೋತೃವರ್ಗದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ನಾ ಹೇಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು? ಎಷ್ಟೋ 
ಬಾರಿ ನಾವು ಜಿಗಿ ರಾಗವೋ, ಕೃತಿಯೋ, ಪಲ್ಲವಿಯೋ ಇದರಲ್ಲಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗುಣ- ದೋಷಗಳು ಬಹುಪಾಲು 
ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ ಅರ್ಥವೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ "ಚೆನ್ನಾಗಿತು' ಎಂದು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ 


ಅರಿತಿರುವ ಶ್ರೋತೃವೇನಾದರೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕೊಟ್ಟರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಬೇಕಾದರೆ ಒಪ್ಪಬಹುದು. 


ಸಂಗೀತಗಾರನು ಇವೆರಡೂ ರೀತಿಯ ಶ್ರೋತೃಗಳನ್ನೂ ಮುಟ್ಟಬೇಕು ಅಲ್ಲವೇ? 

ಹೌದು! ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಹೆವಿಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌ ಅನ್ನು ತಿಳಿದವರಿಗೂ, ಪೋಸ್ಟ್‌ ಪಲ್ಲವಿ ಪಿರೀಡ್‌ನಲ್ಲಿನ ಲಘು 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಶ್ರೋತೃವಿಗೂ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಮೊದಲಭಾಗ ಅತಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದಾಗ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಶ್ರೋತೃವಿಗೆ' ರುಚಿಸದೆ ಎದ್ದೇ ಹೋಗಬಹುದು. "ಹಾಗೆಂದು ಲಘು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದದ್ದನ್ನು ಮೊದಲೇ 
ತೀರಾ ತರುವುದಕ್ಕೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ ಮಧ್ಯ ಮಧ್ಯೆ ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕೃ ಕತಿ ಮುಿತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟು ಅವರನ್ನೂ ಸಂತೈಸಬೇಕು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೋತೃಗಳ ನಾಡಿಬಡಿತ ಸಳದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ 'ಬ್ಯಾಲೆನ್ಸ್‌' 
ಮಾಡಿ ಹಾಡುವುದು ಹುಡುಗಾಟದ ಮಾತಲ್ಲ, ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗಂತೂ ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ಹ ಹಾಡುವ ಅಭ್ಯಾಸ. ಹಾಗೆ 
ಹಾಡಿ “ಜನರನ್ನೇ ನೋಡದೆ 
| ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಜನರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 

ಹೇಗೆ ಗೊತ್ತಾಗಬೇಕು? 


ಶ್ರೋತೃವಿನ ಒಲವಿಗೆ 
| ತಕ್ಕಂತೆ ನೀಮ ರಾಜಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೀರಾ? 
ಅದೂ.... ಇಲ್ಲ, ಶ್ರೋತೃ 
"| ನನ್ನ ಜೊತೆಗೆ ಬರಬೇಕೇ ಹೊರತು, 
೫ಎ ನಾನು ಹಾಡಿದ್ದನ್ನು ಅವನು ಕೇಳಬೇಕೇ 
ಹೊರತು ಅವನು ಕೇಳಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಹಾಡ್ತಾ ಕೂತ್ಕೊಳ್ಳುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ, 
| ನನ್ನದೇನೋ ಮನೋಧರ್ಮವಿರುತ್ತೆ. 
ಏನೋಹಾಡಬೇಕೆಂದು ಪ್ಲಾನ್‌ 
| ಮಾಡಿರುತ್ತೇನೆ. ಇವರಿನ್ನೇನೋ ಕೇಳಿ 
| ಚೀಟಿ ಕಳಿಸಿಬಿಟ್ಟರೆ ನನ್ನ ಪ್ಲಾನಿಗೂ 
ಹ ಅದಕ್ಕೂ ಹೊಂದದೇ ಇದ್ದಾಗ 
| ಕಸಿವಿಸಿಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತೆ. ಇನ್ನೂ 


ಅನನ್ಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ lL 


ಕೆಲವರು ಶ್ರೋತ್ಸಗಳಿರುತ್ತಾರೆ.... ನಾನು ಆಗತಾನೇ ತೋಡಿ ಹಾಡಿ ಮುಗಿಸಿದ್ದರೆ ಚೀಟಿ ಬರುತ್ತೆ ತೋಡಿರಾಗ ಹಾಡಿ 
ಅಂತ! ಏನನ್ನೋಣ ಇದಕ್ಕೆ ! 

ಕಛೇರಿ ಬೋಧಪ್ರದವಾಗಿರಬೇಕೋ? ಆನಂದಪ್ರದವಾಗಿರಬೇಕೋ? 

ಎರಡೂ ಇರಬೇಕು. ಕಛೇರಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಗುಣಮಟ್ಟದ್ದಾಗಿರಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಬೋಧಪ್ರದವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಶ್ರೋತೃವಿಗೆ ಹಾಗೆಯೇ ನನಗೂನೂವೆ. ನಾನು ಹಾಡುವುದು ನನಗೂ ಬೋಧಪ್ರದ ವಾಗಿರಬೇಕು. ಆನಂದವನ್ನು 
ಕೊಡುವುದಂತೂ ನಮ್ಮಧ್ಯೇಯವೇ ಅಲ್ಲವೇ, ಸಂಗೀತ ಬರೀ ಅಗ್ಗದ ಮನರಂಜನೆಯಲ್ಲ, ಕೇವಲ ಆನಂದವೂ ಅಲ್ಲ 
ಅದು ಮೋಕ್ಷಪ್ರದ. 


ಒಬ್ಬ ವಿದ್ದಾಂಸನಿಗೆ ಹೆಸರು, ಕೀರ್ತಿ oh ಬಂದಮೇಲೆ ಅವನು ಹೇಗೆ ಹಾಡಿದರೂ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವುದುಂಟು. ಇದು ನಿಜವೇ ? 


ಅದು ತಪ್ಪು, ವಿದ್ವಾಂಸನೂ ಹಾಗೆ ಭಾವಿಸಬಾರದು. ಅವನಿಗೆ ಕೀರ್ತಿ, ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಾದಷ್ಟೂ ಅವನು 
ಇತರರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯಾಗಿಬಿಟ್ಟರೆ ಅವನ ಮೇಲೆ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಎಷ್ಟಿರಬೇಕು? ? 
ಅಲ್ಲವೇ, ಶ್ರೋತೃವರ್ಗದವರೂ ಅವನು ಹಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟುವುದೂ ಬಹಳ ತಪ್ಪ. ವಿದ್ವಾಂಸನ ನೇನಾದರೂ 
ಹಾಗೆ ಹೊಣೆಯನ್ನು ತಪ್ಪಿ ಹಾಡಿದರೆ ಶ್ರೋತೃಗಳೂ ಧೈರ್ಯ ವಾಗಿ ಅವನನ್ನು ಟೀಕಿಸಬೇಕು. 


ಈರೀತಿ ಶ್ರೋತೃ ಧೈರ್ಯವಹಿಸುವುದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸಾಧ್ಯವೇ ? 


ಖಂಡಿತ! ಹಿಂದೆಲ್ಲಾ ಹೀಗೆಯೇ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ವಿದ್ವಾಂಸನೇನಾದರೂ ಸರಿಯಾಗಿ ಹಾಡದಿದ್ದರೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿ "ಸರಿಯಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ 'ಮಾಡಿ ಬಾ' ಎಂದು 'ಕಳುಹಿಸುತ್ತಿದ್ದುದುಂಟು. ಸರಿಯಾದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು 
ಶ್ರೋತೃವಿನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾಗಿರಬೇಕು. 


ಈ ಮಧ್ಯೆ ಈಗಿನ ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಬೇಕಾದ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡಿ ಸಂಗೀತ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ನಿಗದಿತ ವೇಳೆಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗದಿರುವುದು, ಸಂಗೀತಗಾರರು ಸಮಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಬಾರದಿರುವುದು, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಆಧುನಿಕ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ರಾಗಮಾಲಿಕಾ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದು ಬಿಟ್ಟು ಕೃತಿಗಳಿಗೇ ನೆರವಲ್‌, ಸ್ವರಗಳ 
ಜೊತೆ ರಾಗಮಾಲಿಕಾ ಸರ ಹಾಕುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ. ಈಗಿನ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗಬೇಕಾದ 
ಅಂಶಗಳೆಂದರು. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಯುವ ಪೀಳಿಗೆಯ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ ಅವರ ಸಲಹೆಗಳು ಹೀಗಿದ್ದವು. ಶಾರೀರವನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಗಾಯಕನು ತನ್ನ ದೇಹಾರೋಗ್ಯದ ಕಡೆ ಆದ್ಯ ಗಮನ ಕೊಡಬೇಕು. ಆಹಾರ- ವಿಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಯಮ 
ಮುಖ್ಯ. ಹಾನಿಕಾರಕ ಆಹಾರ ಮತ್ತು ಪೇಯಗಳನ್ನು ಸೇವಿಸಬಾರದು. ಸಾತ್ವಿಕ ಆಹಾರ ಬಹಳ ಒಳ್ಳೆಯದು. ಮೇಲಿಂದ 

ಮೇಲೆ “ಕಛೇರಿಗಳನ್ನು ನಡೆಸಬಾರದು. ಅತಿದೇಹಾಯಾಸವಾಗದಂತೆ ಎಚ್ಚರವಹಿಸಬೇಕು. ನಿತ್ಯ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಲೇ 
ಇರಬೇಕು. ಗಾಯನದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನೀರನ್ನು ಕುಡಿಯಬಾರದು. ಕಚೇರಿ” ಆದನಂತರ ಕ್ಲೀರಪಾನ ಶ್ರೇಷ್ಠ. ಸ ಸದ್ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಮನಸ್ಸು ಪ್ರಫುಲ್ಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಸುಮಾರು ಆರುದಶಕಗಳ ವಿಷ | ಕಛೇರಿಯ ಅನುಭವಧ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದ ಅವರ ಮಾತುಗಳು 
ನಿಶಿತವೂ ನಿಖರವೂ ಆಗಿದ್ದವು. ಮಾತಿನ ಮಧ್ಯೆ ಹಾಡಿ ತೋರಿಸುವ, ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥಕೊಡುವ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ 
ಭಾಷಾಜಿಗಿತ ಮಾಡುವ, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಾಕ್ಯದ ನಂತರ ಹಾಗೂ ಉತ್ತಮ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಪದಗಳೆ ನಂತರ 
ಒಂದು ವಿಶ್ರಮ ನೀಡಿ ಮುಂದುವರಿಸುವ ಶ್ರೀಕಂಠನ್‌ರವರ ಮಾತಿನ ಕಲಾತ್ಕಕತೆ ಅವರ ಸಂಗೀತದಷ್ಟೇ 
ಹೃದಯಸ್ಪ ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿತ್ತು. it 


ಅನನ್ನ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌. ಣ್‌ 2000. ಬಿಡುಗಡೆಯ. ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 


ಮೈಸೂರಿನ ಗಾನಭಾರತಿ ಆವರಣದಲ್ಲಿ 

ನವೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳ 20ನೇ ತಾರೀಖಿನಂದು ಶನಿವಾರ ಸಂಜೆ 6-00 ಗಂಟೆಗೆ 
ಸಾಗರದ ರಾಗಸುಧಾ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ 

ನವೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳ 21ನೇ ತಾರೀಖಿನಂದು ಭಾನುವಾರ ಸಂಜೆ 6-00 ಗಂಟೆಗೆ 


ಸಂಗೀತ ಸರಿತಾ 


ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ಭಾರತೀಯ ಹಾಗೂ ಐರೋಷ್ಯ ಸಂಗೀತ - ೧ 
೨೪, ಮೇ ೧೯೭೦ 
ಕುಸುಮ, 
“ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಹಾಗೂ ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂದರ್ಶನ 
ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡಿದಂತೆ ಭಾರತೀಯ ಹಾಗೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ. ಸಂಗೀತಗಳನ್ನು ಕುರಿತೂ ಶ್ರೀ ಅನಂತಕೃಷ್ಣಶರ್ಮ 
ಅವರೊಡನೆ ಸಂದರ್ಶನ ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡಿದ್ದಿರಾ”?' ಎಂದು ಕೇಳಿ ನೀನು ಬರೆದಿರುವ ಪತ್ರ ಇದೀಗ ನನ್ನ 
ಕೈ ಸೇರಿದೆ. ಆ ವಿಷಯವಾಗಿ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಸಂದರ್ಶನ ಪ್ರಸಾರವಾದಂತೆ ನನಗೆ ನೆನಪಿಲ್ಲ. ಮೈಸೂರು 
ಕೇಂದ್ರ ದಿಂದಲೋ ಬೆಂಗಳೂರು ಕೇಂದ್ರದಿಂದಲೋ ಈ ವಿಷಯವಾಗಿ ಒಮ್ಮೆಅವರು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಸಾರ 
ಭಾಷಣದ ನೆನಪೇನೋ ಇದೆ. ಆ ಭಾಷಣದ ಲೇಖನ ಅವರ “ಗಾನಕಲೆ”ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 1 
ಮನೋಜ್ಞ್ಲವಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ನಿನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಉತ್ತರ ನೀಡಲು 
ಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಐರೋಪ್ಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಇರುವ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾ ಸಗಳೇನು ? ಇದು 
ನಿನ್ನ ಮೊದಲ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಅಲ್ಲವೇ 4, 


ಕ್ಮ 

ಸಂಗೀತ ಸೌಧವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಅವರಿಗೂ ನಮಗೂ ಬೇಕಾದ ಮೂಲಸಾಮಗ್ರಿ ಒಂದೇ - 
ರ ಸಂಪತ್ತು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ನಾವೂ ಅವರೂ ಬಳಸುವ ರೀತಿ ನೀತಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ನಾಲ್ಕು ಜನರ ಕೈಗೆ 
ಕ್ಕಿದ ಬಂಗಾರ ನಾಲ್ಕು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಆಭರಣಗಳ ರೂಪ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲವೇ ಇ 


ನಮದು ಕ್ರಮಸ್ವರಮಾರ್ಗ. ಏಕಾಂತ ಪದ್ಧತಿ. ಹಾಂ ! ಸ್ವಲ್ಪ ನಿಧಾನಿಸು. ಕಣ್ಣುಗುಡ್ಡೆ ಮೇಲೆ 
ಕೆಳಗೆ ಮಾಡಬೇಡ, ವಿವರಣೆ ನೀಡುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ! 


ನಾವು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕ್ರಮಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ, ಒಂದು ಸ್ವರವಾದ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತೇವೆ, ನುಡಿಸುತ್ತೇವೆ. ಸರಿಗಮ” ಎಂದು ಹಾಡುವಾಗ ನ ಆದಮೇಲೆ “ರಿ”, “೧೫ ಆದಮೇಲೆ 
ಸೆ ಸ್ನ” ಆದಮೇಲೆ “ಮ” ಹೀಗೆ; ಅಲ್ಲವೇ ? ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕಾರು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಅಂದರೆ 
ಒಬ್ಬರು “ಸ” ಎಂದು ಹಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಅಥವಾ ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ' ಗ್ಗ ಮತ್ತೊಬ್ಬರು 
«ಪ, ಮಗದೊಬ್ಬರು ತ ಹೀಗೆ ಹಾಡುವುದಾಗಲೀ ಸುಡಿಸುವುದಾಗಲೀ ನಮ್ಮ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ನಾವು 'ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ನಾಜೂಕಾಗಿ ಪೋಣಿಸಿ ಸ್ವರ ಮಣಿಹಾರವನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತೇವೆ. 
ತುಂಬದ ನದಿಯಂತೆ ಏಕಮುಖವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ ನಾದ. 

ಕ್ರಮಸ್ವರಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಾರಿಗೆ ಒಂದೇ ಸ್ವರವನ್ನು ಉತ್ಪತ್ತಿ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಒಂದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕಾರು ಜನ ಸೇರಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ರಾಮಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ನಾದೋಪಾಸನೆ ಮಾಡಿ ಅಖಂಡವಾದ, 
ಅನಿರ್ದಚನೀಯವಾದ, ಅಮರವಾದ ಗಾನಲೋಕವನ್ನೇ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿದರು. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ನಮದು ಏಕಾಂತ 
ಪದ್ಧತಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದುದು. 

""ನಮಲ್ಲೂ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯದವರು ಇರುವುದಿಲ್ಲವೇ ?” ಎಂದು ನೀನು ಕೇಳಬಹುದು, ಇರುತ್ತಾರೆ 
ನಿಜ. ಆದರೆ ಒಂದು ಜು ಪಿಟೀಲು ಒಂದು ಹಿತವಾದ ಮೃದಂಗ, ಈ ಎರಡು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ಗಳಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚು ವಾದ್ಯಗಳು ನಮಗೆ ಅನಗತ್ಯ. ಆಗಲೇ ನಮಗೆ ಸಂಗೀತದ ಸೌಖ್ಯ ಸಾಧ್ಯ. ವೇದಿಕೆಯ ತುಂಬ 
ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಾರರನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡರೆ ಕಛೇರಿ ಕಳೆಕಟ್ಟುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಕಲವ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಭಾವನೆ. 
ಇದು ಬರಿಯ ಭ್ರಮೆ. ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಮದುವೆ ಮನೆಯ ಗಡಿಬಿಡಿಯ ಭೋಜನಕ್ಕಿಂತ 
ನೆಮ್ಮದಿಯ ಮನೆಯ ನಿತ್ಯ ಭೋಜ ನವೇ ಹಿತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಈ ಏಕಾಂತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಗಾಯಕ ಸರ್ವತಂತ್ರ ಸ್ವತಂತ್ರ. ತನ್ನ ಶಾರೀರಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವ 
ಆಧಾರ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ತನ್ನ ಹೃದಯದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಹೊರಹೊಮ್ಮಲು 
ಅನುಕೂಲವಾದ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ರಾಗ ತಾಳಗಳ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲಂಘಿಸದೆ 
ತನ್ನ ಅಭೀಷ್ಟಾನುಸಾರ ಕಲ್ಪನೆಯ ಆಗಸದಲ್ಲಿ ತೇಲಾಡುತ್ತ ಬರಬಹುದು. ರಾಗಾಲಾಪನೆ, ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ, 
ನೆರವಲು, ತಾನವಿನ್ಯಾಸ ಇವೆಲ್ಲ ಆ ಕಲ್ಪನೆಯ ಗಗನದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುವ ಮಾರ್ಗವಿಶೇಷ ಗಳು. ಇಂತಹ 
ಅನರ್ಫ್ಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ್ರ್ಯವಿರುವುದರಿಂಿದಲೇ ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮುಪ್ಪಿಲ್ಲ ಮರಣವಿಲ್ಲ. ಅದು ಚಿರಂಜೀವಿ, 
ಚಿರನೂತನ. ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗ ಹತ್ತು “ಜನ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ಮೆರೆಯಬಹುದು. ಒಬ್ಬನೇ ವಿದ್ವಾಂಸ ಹತ್ತು ಸಲ ಹತ್ತು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಹಾಡಬಹುದು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಖರಹರಪ್ರಿಯ ರಾಗದಲ್ಲಿ “ರಾಮನೀ ಸಮಾನಮೆವರು?'' ಎಂಬ ಒಂದು ಸುಂದರ ರಚನೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿಟ್ಟರು. ಅರಿಯಕ್ಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಅದನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಶೆಮ್ಮಂಗುಡಿಯವರು 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ನಿನಗೂ ಆ ಕೀರ್ತನೆ ಪಾಠವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲರೂ ಹಾಡುವುದು ಖರಹರಪ್ರಿಯ ರಾಗದಲ್ಲೇ, 
ರೂಪಕ ತಾಳದಲ್ಲೇ. ಆದರೆ ನೀನು ಹಾಡುವುದಕ್ಕೂ ಆ ಘನ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಹಾಡಿಕೆಗೂ ಎಷ್ಟು ಅಜಗಜಾಂತರ! 
ಆ ಇಬ್ಬರು ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ಕೈಯಲ್ಲಿ, ಒಂದೊಂದು. ಸೊಗಸು ಈ ರಚ ನೆಗೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಅವರವರ ಶಾರೀರ ಧರ್ಮ, ಮನೋಧರ್ಮ, ಕಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿ. ಒಂದು ಬೊಂಬೆಗೆ ನಾಲ್ಕು ಜನ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು 
ನಾಲ್ಕು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಂಗರಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಏಕೆ, ನೀನೇ ಪುಟ್ಟ ಹುಡುಗಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ ನಿನ್ನ ಕೃಷ್ಣನ ಬೊಂಬಿಗೆ 
ದಿನಕ್ಕೊಂದು ಬಗೆ ಅಲಂಕರಿಸಿ ಆನಂದಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೇ, ಹಾಗೆ. 

ಕ್ರಮಸ್ವರ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹತ್ತರ ಲಾಭವಿದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ಭಾವವಿಶೇಷ ಗಳು ಒಂದಾದಮೇಲೊಂದು ತಾನೇ ಮೈತಾಳುವುದು? ಆ ಭಾವವಿಲಾಸಗಳನ್ನು ಅದೇ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ಕ್ರಮಸ್ವರ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ನಮದು 
ಭಾವಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಂಗೀತ; ಆಧ್ಯಾತಿಶ್ರ ಕಲೆ. 

ಇಷ್ಟನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೋ, ಕುಸುಮ. ಮೇಳಸ್ತರ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನೂ ನಿನ್ನ ಉಳಿದ ಎರಡು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 
ಉತ್ತರವನ್ನೂ ಮುಂದಿನವಾರ ತಿಳಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಕಾಗದವನ್ನು ಮುಗಿಸುವ ಮುನ್ನ ಇದೊಂದು ನೆನಪಿನ ಹನಿ. “ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ, ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ 
ಸಂಗೀತ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ, ಈ ಮೂರರಲ್ಲಿ ನಿಮಗೆ ಯಾವುದು ತುಂಬ ಇಷ್ಟ ತಾತ?” ಎಂದು ನಿನ್ನ 
ಅಮ್ಮಮನೆಗೆ ಬಂದ ಹೊಸದರಲ್ಲಿ ತಾತನವರನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದ್ದಳು. ತಾತ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಉತ್ತರ 
ಕೊಡದೆ “ಬಾದಾಮಿ ಮಾವಿನಹಣ್ಣು, ಕಾಬೂಲು ದ್ರಾಕ್ಷಿ. ಕಾಶ್ಮೀರದ ಸೇಬು, (ಬಾಯಲ್ಲಿ ನೀರು 
ಸುರಿಯುತ್ತಿದೆಯೇನೋ ನಿನಗೆ!) ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಇಷ್ಟ ನಿನಗೆ?” ಎಂದು ನಿನ್ನ ಅಮ್ಮನನ್ನೇ 
ತಿರುಗಿಸಿ ಕೇಳಿದರು. ಆಕೆ ಉತ್ತರಕ್ಕಾಗಿ ಪರದಾಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತಾತನವರೇ ನುಡಿದರು. “ಒಂದೊಂದು 


ಹಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ರುಚಿ. ಕ್‌ ಒಂದೊಂದು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಸೊಗಸು,” ಎಂದು. 


ಇತರ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದರೆ ನಮ್ಮಸಂಪ್ರದಾಯದ ಶುದ್ಧತೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ 
ವಾದವನ್ನು ತಾತ ಎಂದೂ ಬಿಪ್ಪುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ರೇಡಿಯೋ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು ಎಲ್ಲ ಸಂಗೀತಗಳನ್ನೂ ಒಂದೇ 
ಶ್ರ ದೈಯಿಂದೆ, ಒಂದೇ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ, “ಶ್ರ ತಿಗಾಗಿ 
ಪ್ರಾಣವನ್ನಾದರೂ ಬಿಡಲು ಸಿದ್ಧ ಅವರು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅವರ ಸಂಗೀತ ಅಷ್ಟು ನಾದಶುದ್ಧ' ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ಮಾರ್ಚ್‌ಸಾಂಗ್‌ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅವರ ಮುಖವನ್ನು ನೀನು ನೋಡಬೇಕಿತ್ತು 
ಕುಸುಮ | ಶಿಸ್ತಿನ ಸಿಪಾಯಿಯನ್ನೂ ನಾಚಿಸುವ ಹುಮಸ್ಸು, ಉತ್ಸಾಹ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಅಷ್ಟೇಕೆ? ಭೀಮ್‌ಪಲಾಸ್‌ 
ರಾಗದ “ಬೀನಾ ಮಧುರ ಮಧುರ” ಎಂಬ ಚಿತ್ರಗೀ ತೆಯನ್ನು ರೇಡಿಯೋದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಕೇಳಿದಾಗ "“ಎಷ್ಟು 
ಸೊಗಸಾದ ಹಾಡು! ಎಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ಮೊದಲಿಂದ ಹಾಕು” ಎಂದಿದ್ದರು ತಾತ ! ಗ್ರಾಮೋಘೋನಿನಲ್ಲಿ 
ಕೇಳುವಂತೆ ರೇಡಿಯೋದಲ್ಲೂ. ಒಂದೇ ಹಾಡನ್ನು ಎಷ್ಟು ಸಲ ಬೇಕಾದರೂ ಕೇಳಬಹುದು ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿದ್ದರೋ ಏನೋ ಪಾಪ ! 
(ಮುಂದುವರೆಯುವುದು) 


ವರ್ಣಗಳು 


ಡಾ. ಶ್ರೀಕಾಂತ್‌ ಕೃ. ಮೂರ್ತಿ 


ಇಂದಿನ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ 
ರಚನೆಗಳು ವರ್ಣಗಳು. ಅಭ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ ಸಂಗೀತ ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ 
ವರ್ಣಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ಉಂಟು. ವರ್ಣಗಳು ಇಷ್ಟು ಪ್ರಖ್ಯಾತಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದರೂ 
ಅವುಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಹಲವು ವಿಚಾರಗಳು ಮಸುಕಾಗಿಯೇ ಇವೆ. ಆ ವಿಚಾರಗಳೆಡೆಗೆ 
ನೋಟ ಹರಿಸಿ ವರ್ಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದೇ ಈ ಲೇಖನದ 
ಉದ್ದೇಶ. 


ವರ್ಣಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ. ತಾಳದ ಎರಡಾವರ್ತಗಳಷ್ಟು ಪಲ್ಲವಿ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಾನ ಗಾತ್ರದ ಅನುಪಲ್ಲವಿ 
ನಂತರ ಎರಡು ಅಥವಾ ನಾಲ್ಕು ಆವರ್ತಗಳು ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ವರ ಮುಕ್ತಾಯಸ್ಥ ಸ್ವರ. "ನಂತರ ಉಪ ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಎತ್ತುಗಡೆ 
ಸ್ವರಗಳು. ಇದು ಈಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ ವರ್ಣಗಳ. ಸ್ವರೂಪ. ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನುಬಂಧವೆಂಬ 
ಸಾಹಿತ ಭಾಗ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತಿತ್ತು. "ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಮುಂದೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲ್ಪಡುವುದು. ಈಗ "ವರ್ಣ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಮತ್ತು 
ಅದರ 'ಅಂಗಗಳ ಹೆಸ ರಿನ ಮೂಲವನ್ನು ಹುಡುಕೋಣ. 

"ವರ್ಣ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣ. ಬಣ್ಣನೆ ಎಂಬೆರಡು ಅರ್ಥಗಳೂ ಉಂಟು (ಗೀತಕ್ರಮ, ಹೊಗಳಿಕೆ, ಉಡುಪು, 
ಅಕ್ಷರ ಮುಂತಾದ ಇತರ ಅರ್ಥಗಳೂ ಉಂಟು) ರಾಗ ಎಂದರೂ ಬಣ್ಣವೇ. ರಾಗದ ಖಚಿತ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ 
ರಚನೆ "ವರ್ಣ'. ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅದು ಆಶ್ರಯದಾತ ಅಥವಾ ಇಷ್ಟದೇವತೆಯ ಗುಣ, 
ರೂಪ, ಶೌರ್ಯಾದಿ ವರ್ಣನೆಯಾಗಿರುವುದು. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ "ವರ್ಣ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಸೂಕ್ತವೇ. ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ 
ಮತ್ತಿತರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ "ವರ್ಣ' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸ್ವರಗಳ ಹಲವು ರೀತಿಯ ಜೋಡಣೆ ಎನ್ನುವರ್ಥ ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಇದು 
ನಾಲ್ಕು ವಿಧ - (೧) ಸ್ಥಾಯಿ - ಒಂದೇ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಹಾಡುವುದು (೨) ಆರೋಹೀ - ಸ್ವರಗಳ ಏರುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುವುದು (೩) ಅವರೋಜೀ - ಸ್ವರಗಳ ಇಳಿಯುವ ಕ್ರಮ (೪) ಸಂಚಾರಿ - ಮೇಲಿನ ಮೊರು ವಿಧಗಳ ಮಿಶ್ರಣ. 
ಈ ಎಲ್ಲವೂ ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವುದರಿಂದ ಹೆಸರು ಇನ್ನೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ. 

ಪಲ್ಲವಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ಚಿಟ್ಟೆಸ್ವರ - “ಚಿಟ್ಟೆ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ "ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ' ಶಾಸ್ತ್ರಬದ್ಧವಾದ ಕ್ರಮ' ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕನ್ನಡ ನಿಘಂಟುವಿನಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇದೇ ಅರ್ಥ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ 
"ಚಿಟ್ಟೈ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕಿದೆ (Tamil Lexian, Madras University). ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ "ಚಿಟ್ಟ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ "ಕಲ್ಪಿತ' 
ಎಂಬ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ "ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರಬದ್ಧ ಪೂರ್ವಕಲ್ಪಿತ (ore. eT ಸ್ವರ 
ಜೋಡಣೆ'ಯೇ ಚಿಟ್ಟೆಸ್ತರ ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದು. ಇದು ಕಲ್ಪನಾ ಸ್ವರಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಮುಕಾಯಿಗಳಂತೆ 
ಮಕುಟಸ್ನರದೊಂದಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ  ಶೋಟಿಸುವುದರಿಂದ 'ಮುಕ್ತಾಯ ಸ್ವರ', ಇನ್ನು. "ಎತ್ತುಗಡೆ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೂ 
ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ "ಏರ್ಪಾಡು' (arrangement) ಎಂಬ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಎತ್ತುಗಡೆ ಸರಗಳು 
ಪೂರ್ವಕಲ್ಲಿತ ಮತ್ತು ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಸ್ಪರ ಸಂಚಾರಗಳು. 


ಇನ್ನು "ಅನುಬಂಧ ಕ ಒಂದು ಅಂಗ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿತ್ತು. ಇದು ಉಪ ಸಪಲ್ಪವಿಯ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಗಾಗಿ ಬರುವ ಸಾಹಿತ್ಯಭಾಗ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಭೈರವಿವರ್ಣದ ಉಪಪಲ್ಲವಿ | ಚರಣ "ಚಿರುನವ್ಹನ ' 
ಮೋಮುನ' ಎಂಬುದು ಅಪೂರ್ಣ ವಾಕ್ಯ. ಇದರ ಅರ್ಥಪೂರ್ತಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಅನುಬಂಧವಿದ್ದು ಅದು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಪ್ರದರ್ಶಿನಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಡಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಈಗ ಇದನ್ನು ಹಾಡುವ ರೂಢಿ ತಪ್ಪಿಹೋಗಿದೆ. ಕೊನೆಯ ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರ ಹಾಡಿದ 
ನಂತರ ಉಪಪಲ್ಲವಿ ಅನುಬಂಧಹಾಡಿ ನಂತರ ಅನುಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ವರವನ್ನು ಹಾಡಿ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು 
ವರ್ಣಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯ ಮೂಲಕ್ರಮ. ಈಗ ಕೇವಲ ಉಪಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು ವಾಡಿಕೆ. 

ಪೂರ್ವಕಾಲದ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚತುರ್ಧಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ-ಉದ್ದಾಾಹಮೂ, 
ಅನುಪಲ್ಲವಿ-ಮೇಲಾಪಕವೂ, ಚರಣ ಮತ್ತು ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರಗಳು (ಅನುಬಂಧವೂ ಸೇರಿ) ಧ್ರುವವೂ, ಚಿಟ್ಟೆಸ್ವರ 
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ಆಭೋಗವೂ ಆಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಷಡಂಗಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳ, ಸ್ಪರ, ಪದ, ಬಿರುದು ಮತ್ತು ಅಪರೂಪವಾಗಿ 


ಪಾಟಕ (ಜತಿ) ಉಂಟು. ತೇನ(ತಾನ)ವಿಲ್ಲ. 


ಆದರೆ ವರ್ಣಗಳ ಮೂಲವನ್ನು ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿದರೆ ಸಮರ್ಪಕ ಉತ್ತರ ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. "ವರ್ಣ' 
ಮತ್ತು 'ವರ್ಣತಾಳ' ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಗೂ ಈಗಿನ ವರ್ಣಗಳಿಗೂ ಯಾವ ಹೋಲಿಕೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೂ ಬೇರೆ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಚತುರ್ದಂಡೀ ಪ್ರಕಾಶಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥಪಾತವಾದ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದ ಮಿಶ್ರಜಾತಿ ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಂದ ವರ್ಣಗಳು ಹುಟ್ಟಿರಬಹುದು. 

ಇನ್ನು ವರ್ಣಗಳ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯ ವಿಚಾರ. ಈಗ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ವರ್ಣಗಳಾವೂ ೨೦೦-೨೫೦ ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನವೆಂದರೆ ಮೇಲತ್ತೂರ್‌ ವೀರಭದ್ರಯ್ಯನವರ ಹುಸೇನಿ ರಾಗದ ಚೌಕವರ್ಣ 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಉಂಟು. ಆದರೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿಯ ಅನುಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು "ಪೂರ್ವಿಕುಲ ರಚನ' 
ಎಂದು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇವು ಇನ್ನೂ ಪ್ರಾಚೀನ ರಚನೆಗಳಿರಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಕೆಲವು 
ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವಂತಹ ವರ್ಣಗಳಿವೆ (ಉದಾ: ತಿರುವಾರೂರ್‌) ಸೊಂಟಿವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ, 
ಕೂವನ ಸ್ವಾಮಯ್ಯ, ಗೋವಿಂದಸ್ಟಾಮಯ್ಯ, ಆದಿಪ್ಪಯ್ಕರ್‌, ತಾನವರ್ಣಗಳಿಗೆ ಖಚಿತ ರೂಪ ಕೊಟ್ಟ ಆದಿಪ್ಪಯ್ಕರನ್ನು 


"ತಾನವರ್ಣ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಗೆ - ತಾನವರ್ಣ ಮತ್ತು ಪದ/ಚೌಕ ವರ್ಣ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪದವರ್ಣವೇ ಪ್ರಾಚೀನವೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ ಉಂಟು. ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ದೇವತಾ ಸ್ಮುತಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕ್ರಮೇಣ: ಗ ಸ್ವರ ಮಾತ್ರ ನಿಂತು ವರ್ಣಗಳಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟಿರಬಹುದು. ಅಥವಾ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಅವಕಾಶ 
ಕಲ್ಪಿಸಲೋಸುಗ ಸ್ವರ ಹಾಡಿ ನಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಡುವ ಪದತಿ ಬಂದಿರಬಹುದು (ಸ್ವರಕ್ಕೆ ನೃತ್ತ, ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ , ಅಭಿನಯ). 
ನಾಟ್ಯವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪದವರ್ಣಗಳಿಗೆ ಸಮಾನವಾಗಿ ಕೇವಲ ಅಭ್ಯಾ ಸಗಾನವಾಗಿದ್ದ ನವ 


ಸಂಗೀತ ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ಏರಿರಬಹುದು. 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ಬಗೆಯ ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಬಹುದು. 


ತಾನವರ್ಣ 
ಸ್ವರ ಪ್ರಧಾನ 
ಪೂರ್ವಾಂಗದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಾಕ್ಟರಗಳು 
ವಿರಳವಾಗಿ ಇರುವುವು 
ಆದಿ ಅಟತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿಬದ್ಧ 


ಮೊದಲ ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರ ದೀರ್ಫಸ್ವರ 
ಯುಕ್ತವಾಗಿಯೂ, ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ 

ಒಂದು ಸ್ವರ ನ್ಯಾಸವಾಗಿಯೂ, ಮೂರನೆಯದು 
ಸರ್ವ ಲಘುಸ್ತರಯುಕ್ತವಾಗಿಯೂ ಇರುವುದು. 
ಒಂದು ರಾಗದ ರಕ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ವಿಶೇಷ 
ಹಾಗೂ ಅರ್ಷ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ 
ರಾಗದ ನಿಘಂಟುವಾಗಿ ಮೆರೆಯುವುದು. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿಟ್ಟೆಸ್ವರಕ್ಕೂಉತ್ತರಾಂಗಕ್ಕೂ ' 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಎರಡು ಅಥವಾ ಮೂರು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುವರು 

ಸಂಗತಿಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ 


linn 


ಪದವರ್ಣ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಧಾನ 
ಸಾಹಿತ್ಯಾಕ್ಷರಗಳು ಹೆಚ್ಚು ನಿಬಿಡ 


ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವ ಮಿಶ್ರಛಾಪು 
ರೂಪಕ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿಬದ್ಧ 
ರಾಗಭಾವ ಹಾಗೂ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾವಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಈ ಕ್ರಮ ಶಿಥಿಲ 


ಗೊಳ್ಳುವುದುಂಟು 


ರಾಗ ಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾವಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ 
ಸ್ವರಪುಂಜಗಳು ಮೆರೆಯುತ್ತವೆ. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳಿಗೂ ಉತ್ತರಾಂಗಕ್ಕೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯವುಂಟು. 

ಕೇವಲ ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (ವಿಳಂಬ) 

ಹಾಡುವರು 

ಅಭಿನಯಕ್ಕನುಕೂಲವಾಗಿ ಪಲ್ಲವಿ, 

ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಉಪಪಲ್ಲವಿಗಳಿಗೆ 

ಸಂಗತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. 


ಅನನ್ಯ ಅಭಿವ ಕ್ರಿ 


ತಾನವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವರಜೋಡಣೆ ಯಾವಾಗಲೂ ತಾನದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿರಳವಾದ್ದರಿಂದ ಮುಂದೆ ಪಲ್ಲವಿ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಅಕಾರ, ಗಮಕ, ನೆರವಲ್‌ ಹಾಡಲು ತಕ್ಕ ಅಭ್ಯಾಸ ನೀಡುತ್ತವೆ. 
ಲಯದ ಹಿಡಿತ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರ ಮಾಡಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. 

ವರ್ಣದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೂಲತಃ ಆಶ್ರಯದಾತನ ಶೃಂಗಾರವರ್ಣನೆಯಾಗಿದ್ದು ನಂತರ ಇಷ್ಟ ದೇವತೆಯ 
ವರ್ಣನೆಯಾಗಿ ಈ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನ ವರ್ಣಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಭಾಷೆಯ ಕಟ್ಟಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತೆಲುಗು, ನಂತರ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಇರುವುದು. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ವರ್ಣಗಳ ಮೂಲ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಅವು ಅತ್ಯಂತ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದ 
ಪ್ರೌಢರಚನೆಗಳು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡು ಬರುವಂತಹವು. ಸಂಗೀತ ಸಾಧನೆಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾಗಿ 
ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಬೇಕಾದ ರಚನೆಗಳು. 


DEVAGIRI SANGEETHA SABHA : Vocal Recital by : Aruna Sayeeram & Party 


December 5th Sunday, at 5-00 p.m., Devagiri Sangeetha Sabha, 
9th Main Road, Banashankari 11 Stage, Bangalore - 560 070. 


HAMSADHWANI CREATIONS AND PERCUSSIVE ARTS CENTRE 
(Youth Forum) 


ON THE SPOT PALLAVI COMPETITION 
on 21st November, 1999 
Venue : Pattabhirama Temple, 4th 7 Block, Jayanagar, Bangalore 
For detail contact : Vid. M.S. Sheela (3325302, 3326901) 
Vid. Bangalore K. Venkataram (6630079) 


INDIAN INSTITUTE OF MUSIC AND ARTS, Bangalore - 43 
Violin Festival - 27th and 28th November, 1999 at 10-00 a.m. 
Presidential Address : 581 B.V.K. SASTRI 
Keynote Address : DR. N. PATTABHIRAM 
Lecture - Demonstrations and Concerts 
Flute Recital - 4th and 5th December, 1999 at 10-00 a.m. 
Presidential Address : Dr. M.R. Goutam 
Followed by : Lecture - Demonstrations and Concerts by Eminent artists 


Festivals will be held at Bharatiya Vidyabhavan. 


MALLESWARAM SANGEETHA SABHA 


14-11-1999 Sunday, at 4-15 p.m. 

Sri Padmacharan Sanmana Samithi Endowment Concert 
Vidwan M. ChandraShekharan - Violin Solo 
Vidwan V.S. Rajagopal - Mrudanga 

Vidwan R.A. Rajagopalan - Ghatam 


Courtesy : Sri Padmacharan Sanmana Samithi, Bangalore-4 
M/s. T.T. Travels Ltd., Bangalore - 1 


Vidwan M. Chandrashekaran will be felicitated at 4-00 p.m. 
before his concert 
Venue : Gokhale Institute Hall, Malleswaram, Bangalore-3 


ವೈ. ಎನ್‌. ಕೆ. 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ 


೫೦ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹಾರಿದ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತೆ ಇವೊತ್ತಿಗೆ 
ಬರುವಾಗ ಗಲದ ಅಲೆಯಾದಂತೆ ಚೊಂಡಿನಂಥ ಎಂತೆಂಥ 
ತಂದೆಸೆಯುತ್ತದೆ. ಮೊನ್ನೆ ತಾನೇ ಅತಿ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ತ ವೆ. ಎಸ 
ಕೆ.ಯ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ಯೋಚನೆ ಮಾಡುವುದು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಹಾಗೆ, 
ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದೆ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡು ಕಗ್ಗಂಟಾದ ಹಾಗೆ, ಫಲ ಬರುವ 
ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಸಕಾರದ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ "ನಾನು ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ 
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ನಾನು ಅವರನ್ನು ಮೊದಲು ನೋಡಿದ್ದು ೧೯೪೬-೪೭ರಲ್ಲಿ, ಗಾಂಧೀ ಬಜಾರಿನ ಭಟ್ಟರ ಹೋಟೆಲಿನಲ್ಲಿ. 
ಯಾವ ಪುಣ್ಯಾತ್ಮ ನಮನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟನೋ ಅನ್ನುವ ನಿನಪಿಲ್ಲ. ನನಗೆ ನಿನಪಾಗುತ್ತಿರು ವುದು 
ಇಷ್ಟು. ಬಿ.ಎಸ್ಸಿ. ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಫೇಲಾಗಿ ಎರಡನೇ ಬಾರಿ ಅರ್ಥವಾಗದ್ದನ್ನು ಉರುಹಚ್ಚಿ ಹೇಗೋ 
ಏನೋ ತೊರಿಕೊಂಡು,. ಇನ್ನು ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಲಾಯಕ್ಕಿಲ್ಲದೇ, ಹೃಸ್ಕೂಲೊಂದರಲ್ಲಿ ಅಧಾಪಕನ ಕೆಲಸ 


ಲ 
ಹಿಡಿದಿದ್ದಾಗ ನಾನು ಅವರನ್ನು ಭೆ ಭೆ ೇಟಿಯಾದದ್ದು. ಆಗ ಈಗ ಅದೂ ಇದೂ 'ಗೀಜುತ್ತಿದ್ದ ನನಗೆ ಬೇಂದೆ, ಒಂದು 


ತ್‌, 

ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವಿಯೆಂದು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದು ಅವರಿಗೆ 
ತ್ತಿತ್ತಂತೆ. ಕೆಲಸ 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಸಂದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಬಂ ೦ದೊಬ್ಬನನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವಂತೆ 
ಅವರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಮಳೆ ಕರೆದಾಗ 
ನಾನು ಅಪು ್ರಿತಿಭನಾಗಿದ್ದೆ. 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಅಥವಾ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕಲಿಕೆಯ 
ಅಂಗವಾಗಿ ಎಂದೂ ಒದಿರದಿದ್ದ 
ನನ್ನ ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು ಮುಖಕ್ಕೊಡ್ಡಿ 
ನಾನು ಅಗತ್ಯವಾಗಿ 
ಮ ! A ತ ಓದಲೇಬೇಕಾಗಿದ ಹ: 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು, ಅವರು ಪ ಟ್ರಮಾಡಿದರು. ಟೆಡ್‌ ರ್ಸ್‌ ಪೋಲಿ ಬರಿಯಿಂದ ಆರಂಭವಾದ ಪ ಪಟ್ಟಿ 
ಅಪ್ಪನ್‌ ಸಿಂಕ್ಷೇರ್‌, ಲಂಡನ್‌ ಹಾಗೂ ಸಿಂಕ್ಷೇರ್‌ ಲೂಯಿಸರನ್ನು ದಾಟಿಕೊಂಡು ಕಾರ್ಡ್‌ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 
ಜೊತೆಗೆ ಮಾಯಕೋಫಿ ೬ಯವರೆಗೂ ಬೆಳೆದಿತ್ತು. ನನ್ನ: ಆಗಿನ ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಸಹಜ ವಾಗಿದ್ದ "ಮನದನ್ನೆಗೆ', "ರಾಧಾ 
ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣ ' ಅಥವಾ ನರಸಿಂಹಸ್ಥಾಮಿಯವರ. ಕವನವನ್ನು ಅಣಕಿಸುವ ನನ್ನಡಿಗೆ ಚಂದವೋ ನಿನ್ನಡಿಗೆ 
ಚೆಂದವೋ. ಎಂದೆನ್ನ ಕೇಳಲೇಕೆ? ನೀನಂದು ಹೊರಗಾಗಿ, ನಾನಂದು ಬೆರಗಾಗಿ...' ತರಹದ ಪದ್ಯ ದೃಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದವನನ್ನು ಅಡಿಗರ, ಎಕ್ಕುಂಡಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿಸಿ ದ್ದೇ ವೈ ಎನ್‌.ಕೆ. ೧೯೫೨ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ನನ್ನ ಮೊದಲ ಕವನ ತ ಅಚ್ಚಿಗೆ ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧವಾದಾಗ. ಜನರ ಬಗ್ಗೆ ಅಡಿಗರಿಂದ, 
ಎಕ್ಕುಂಡಿಯಿಂದ ಹಿನ್ನುಡಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಿಸುವಂತೆ A ಅವರು. 


ತ್ಕ © ಶಿ ೧ ಶಿ ಎ 
ಜಿ. ವಂಕಟಿಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಅವರು ಕಲಿಸಿದ್ದನ್ನು ನಾನು ಇವತ್ತಿಗೂ ನೆನಪು ವ ಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೇ ವೈ.ಎನ್‌.ಕೆ. 
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ನನ್ನ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ತಿದ್ದಿ, ನನ್ನ ಅರಿವಿನ ದಿಗಂತವನ್ನು ಹಿಗ್ಗಲಿಸಿದ್ದನ್ನೂ,, ನನ್ನಿಂದ ಕತೆ, ಕವನಗಳನ್ನು 
ಅವರು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ದೇಶಬಂಧುವಿಗಾಗಿ ಬರೆಯಿಸಿದ್ದನ್ನೂ ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಆಮೇಲೆ, 
ಅವರು ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯ ಸಂಪಾದಕ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಾಗ, ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ನಂಟು ಇನ್ನಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾಯಿತು. 
ನನ್ನ ಮೇಲಿನ ವಿಶ್ವಾಸವೋ ಅಥವಾ ಬದುಕಿನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮಡಿವಂತಿಕೆಯಿಲ್ಲದೇ ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ನನ್ನ 
ನಿಲುವೋ, ಅಂತೂ ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯ ಭಾನುವಾರದ ಪುಟಗಳನ್ನು ನನ್ನ ಕತೆ, ಕವನಗಳಿಗೆ ಅವರು ತೆರೆದಿಟ್ಟಿದ್ದನ್ನು 
ನಾನು ಮರೆಯಲಾರೆ. ನಾನು ಮದುವೆಯಾದಾಗ ಅದು ಜನದ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾದ ವಾರ್ತೆಯೆನ್ನುವ 
ಹಾಗೆ ೧೯೫೫ರಲ್ಲಿ ಫೋಟೋದ ಜೊತೆಗೆ ಅಚ್ಚುಹಾಕಿದ್ದನ್ನು ಹೇಗೆತಾನೇ ನಾನು ಮರೆಯಲಿ? 


ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆ ಅಂಬೆಗಾಲಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ವೈ. ಎನ್‌. ಕೆ. ಅವರು ಎದೆಹಾಲಿನಂಥ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟು ಪೋಷಿಸದೆ ಹೋಗಿದ್ದರೆ ಆ ಚಳುವಳಿಯ ಗತಿ ಏನಾಗುತ್ತಿತ್ತೋ ಅನ್ನುವುದನ್ನು ನಾನು ಯೋಚಿಸಲಾರೆ. 
ಇವೊತ್ತು ಯಾರಾದರೂ ನಮ್ಮಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾನಂತರದ ಕತೆಯನ್ನು ಬರೆಯುವುದಾದರೆ ಅವರಿಗೆ 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಜಾನ್ಸನ್‌ ಅವರಿಗಿದ್ದ ಸ್ಥಾನಮಾನವನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಅಗತ್ಯ ಅನ್ನುವ ನನ್ನ ಮಾತು 
ಸಾಧುವೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ, ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ತೊದಲು ಮಾತಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ, ಅವರು ನನ್ನ ಪಾಲಿನ 
ಗುರುವಾಗಿದ್ದವರು. ಈಚೆಗೆ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಎದ್ದು ನಮ್ಮಸ್ನೇಹಚಂದ್ರಕ್ಕೆ 
ಗ್ರಹಣ ಹಿಡಿದಂತೆ ಕಂಡಿದ್ದರೂ, ನಾನು ಬದುಕಿರುವವರೆಗೂ ಅವರು ನನ್ನನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ್ದನ್ನು, ಉಳಿಸಿದ್ದನ್ನು 
ಕೃತಜ್ಞತೆಯಿಂದ ನೆನೆಯುತ್ತೇನೆ. | 

ತ್ಕ ಇಂ ರೇ 


ಅನನ್ಯ - ಹೊಂಬಾಳೆ 
ಸಹಭಾಗಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಸುಗಮ 
ಸಂಗೀತ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ನೀಡಿದ 
ಶ್ರೀಮತಿ ಚಂದ್ರಿಕಾ ಗುರುರಾಜ್‌ 
ಮತ್ತು ಗರ್ತಿಕೆರೆ ರಾಘಣ್ಣ 


ಸ ಎ ಟು ಟ್ರ AN 

ಶ್ರೀ ಡಿ. ಸುಬ್ಬರಾಮಯ್ಯ ಪನ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ ರಿ. - ರಾಗಶ್ರೀ ಸಮ್ಮೇಳನೋತ್ಸವ - 1999 

26-11-1999 - ಬೆಳಿಗ್ಗೆ 9-30ಕ್ಕೆ ಉದ್ದಾಟನೆ, ಸಂಜೆ 5-00 ಗಂಟೆಗೆ ಭರತನಾಟ್ಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 

27-11-1999 - ಬೆಳಿಗ್ಗೆ 9-30ಕ್ಕೆ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳ ಅಭಿವೃದ್ದಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯಾಗಾರಗಳ ಪಾತ್ರ - 
ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿ, ಸಂಜೆ 5-15 ರಿಂದ ಸಂಗೀತ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ. 

28-11-1999 - ಬೆಳಿಗ್ಗೆ 10-00 ಗಂಟೆಗೆ ಭಕ್ತಿಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಗೋಷ್ಠಿ ಗಾಯನ, 

4-15ಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 

5-30ಕ್ಕೆ ಸಮಾರೋಪ ಸಮಾರಂಭ - 

ಗೌರವ ಸಮರ್ಪಣೆ : ಶ್ರೀ ಎಂ.ಎ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ ಮತ್ತು 

ಎಸ್‌.ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ ಅವರಿಗೆ 

6-30ಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 


ಅನನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ .............................ಎ.ಡ.ಡ3333ಾಾಾಾಾತಾಾ 20 


ವೈ. ಎನ್‌. ಕೆ. - ಒಂದು ನೆನಪು 


ಬಿ.ವಿ.ಕೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಿ 


ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಮೊದಲ ಲೇಖನ ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು ಜೂನ್‌ 
೧೯೫೪ರಲ್ಲಿ. ಅದೇ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಮೈಸೂರು 
ದಸರಾ ಕಲಾಪ್ರದರ್ಶನದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 
ಆಗ ನಾನು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದು, ಬರೆದು ಕಳಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ. ಮುಂದೆ 
ಯಾವಾಗಲೋ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ, ಹಾಗೇ ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯ 
ಕಾರ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋದೆ. ಆಗ ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ಸಂಪಾದಕ ವಿಭಾಗ ಮಹಡಿಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಶೆಡ್‌ನಲ್ಲಿತ್ತು. 
ಈಗ ಅದು ಕ್ಯಾಂಟೀನ್‌ಗೆ ಪ್ರವೇಶ ದ್ವಾರವಾಗಿದೆ. ಈ ಚಿಕ್ಕ ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ನಾವು ಒಳಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದೊಡನೆ 
ಸಂಪಾದಕ ವರ್ಗ ನಾನಾ ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಬಲಗಡೆಗೆ ಸಂಪಾದಕ ಟಿ.ಎಸ್‌.ಆರ್‌. 
(ಟಿ.ಎಸ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌) ರವರ ಕೊಠಡಿ. ಎಡಗಡೆಗೆ ಸುದ್ದಿ ಸಂಪಾದಕರಾದ ಇ.ಆರ್‌. 
ಸೇತೂರಾಮ್‌ರವರು ಕುಳಿತಿರುತ್ತಿದ್ದ ಜಾಗ. ಎದುರು ಬಲಗಡೆ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಪ್ತಾಹಿಕ ಪುರವಣಿಯ 
ಸಂಪಾದಕರಾದ ಎಂ.ವಿ. ಸಿಂಗ್‌ರವರ ಆಸನ. ಎಡಗಡೆಗೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮೇಜು. ಅದು ಉಪಸಂಪಾದಕರು, 
ವರದಿಗಾರರು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ದೊಡ್ಡ ಮೇಜು. ಅದರಲ್ಲಿ ನನಗೆ ನೆನಪಿದ್ದವರಲ್ಲಿ ರಾಶ್‌ (ಆರ್‌. 
ಶಾಮಣ್ಣ), ಕಾಂತ್‌ಜೀ (ಎನ್‌. `ಶ್ರೀಕಂಠಯೃ), ಎಸ್‌.ಆರ್‌.ಕೆ. (ಎಸ್‌. ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ), ಜಿ.ಯಸ್‌. 
ರಾಮರಾವ್‌, ನರಸಿಂಹ ಮೂರ್ತಿ ಈ ಗೋಷ್ಠಿಯ ಮಧ್ಯೆ ವೈ.ಎನ್‌.ಕೆ. (ವೈ.ಎನ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಕ 
ವರದಿಗಾರರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವರದಿಗಾರರಾದ ಎಸ್‌. ಎ. ಜಯಶೀಲರಾವ್‌ ಸಿ.ವಿ. ನಾನೂ ದಾಸಪ್ಪ 
ಮುಂತಾದವರು ಅಲ್ಲಿರುತ್ತಿದ್ದುದು ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 

ನನ್ನ ಕಲಾವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರಕಟವಾದ ಒಂದೆರಡು ತಿಂಗಳ ನಂತರ ಪುನಃ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದಾಗ 
ಎಂದಿನಂತೆ ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ಕಾರ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋದೆ. ಒಳಗೆ ಸೇತುರಾಮ್‌ ರವರ ಜೊತೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ 
ಕುಳಿತಾಗ, ಎದ್ದು ಬಂದರು ವೈ. ಎನ್‌. ಕೆ. ನನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಭಾಗವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ತಮ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೆರಡು ಭಾಗಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಆಕ್ಷೇಪ ವೆತ್ತಿದರು. ನನಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವೇ ಆಯಿತು. ಪತ್ರಿಕಾಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವವರಿಗೆ ಮೊದಲಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ, ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಸಂಗೀತ ಅಥವಾ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಇರಬಹುದು. ಕಲೆ ಬಗ್ಗೆ ಏನೂ ಗೊತ್ತಿರಲಾರದು ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದೆ. 
ಆದರೆ ಇವರ ಆಕ್ಷೇಪಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ನನಗೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಯಿತು. ಹೀಗೆ ನನ್ನ ವೈ.ಎನ್‌.ಕೆ. ಯವರ 
ಪ್ರಥಮ ಅಧಿಕೃತ ಭೇಟಿ ಅನ್ನೋಣ. 


ಅನಂತರ ನಾವು ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಸಂಧಿಸಿದೆವು. ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲದೆ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಬಾರಿ 
ಅವರು ಕೆಲಸದ ನಿಮಿತ್ತ ಬಂದಾಗಲೋ ಅಥವಾ ರಜೆಯ ಮೇಲೆ ಬಂದಾಗಲೋ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಧಿಸುತ್ತಿದ್ದೆವು. 
ನಾನಾ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಇವುಗಳಿಂದ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಭೇಟಿಯಾಗಿ ಅಂಕುರಿಸಿದ 
ಸ್ನೇಹ ಇನ್ನೂ ಭದ್ರವಾಯಿತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಕಾರಣ ಕೈಲಾಸಂ ಮತ್ತು ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೂ ಇದ್ದ ತೀವ್ರ ಆಸಕ್ತಿ. ನಾನು ಶಿಷ್ಯ ವರ್ಗದವನಾಗಿ ವ ಎನ್‌.ಕೆ. ಭಕವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಾಗಿ, 
ಪರಸ್ಪರ ನಮಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಕಾಣುವಂಥ ನೇಕ ಜೋಕ್‌ಗಳನ್ನು ಸವಿದು ಸಂತೋಷ ಪಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. 
ಬರಬರುತ್ತಾ ಪರಸ್ಪರ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋದ ನಂತರ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಅಭಿರುಚಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಸಮಾನಾಂಶಗಳು ಇರುವುದು ಅನುಭವವಾಗುತ್ತಾ ಬಂತು. ಒಂದು ರೀತಿ - on 
acommon wave length ಅನ್ನೊ ತರಹ. ಯಾವ ವಿಷಯವನ್ನು ಎತ್ತಿದರೂ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪವಾದ್ರೂ 
ಕೈಯಾಡಿಸಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಇಂಥಾ ವಿಷಯ ಬೇಕು ಇಂಥಾದ್ದು ಬೇಡ ಅನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ ೦೮6 | house ನೂ 
ಓದಿದ್ದರು. Sartre ನ್ನೂ; ಒದಿದ್ದರು. ಇನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಪರಂಪರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವವಿದ್ದರೂ ನವ್ಯದ ಬಗೆ 
ಅಭಿಮಾನ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಇತ್ತು, ಕಲೆಯಲ್ಲೂ” ಇತ್ತು. ರ 


ಆನಂದಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯನ್ನೂ ಓದಿದ್ದರು. Hervert-Reed ರವರ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನೂ ಓದಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಯಾವ ವಿಷಯವನ್ನೇ ಆಗಲಿ ವಿವಿಧ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಗುಣವಿತ್ತು 
ವೈ.ಎನ್‌.ಕೆ. ರವರಲ್ಲಿ. 


ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೂ ಬಹುತೇಕ ಕಲೆ, ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಈ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ವೈ.ಎನ್‌.ಕೆ. 
ಯವರ ಒಲವು ನವ್ಯ ಅಥವಾ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲೆ ಕಡೆಗೆ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬಗೆಗೆ ನಮ್ಮ 
ಜನತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ತಿಳುವಳಿಕೆ ನೀಡಬೇಕು, ಆಸಕ್ತಿ ಹುಟ್ಟಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ಆಸೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಅವರಿಗೆ ಕಲಾವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ತಿ. ಈ ನವ್ಯಕಲೆ, ಕಲಾವಿದರು ಮತ್ತು ಕಲಾ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ನಾವು ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂವಾದ, ಚರ್ಚೆ ನಡೆಸಿದ್ದೇವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಮಗೆ ಅನುಭವವಾದ ತೊಡಕೆಂದರೆ, 
ಶಬ್ದ ಸಂಪತ್ತಿನ ಅಭಾವ. ನವ್ಯ ಕಲೆಗೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆಯ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಹೊಸ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಬೇಕು. ನಿರ್ಮಿತವಾದದ್ದು ಓದುವವರಿಗೆ 
ತಿಳುವಳಿಕೆ ಕೊಡುವಂತಿರಬೇಕು. ಇದು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯವಾದ ಕೆಲಸ. ಒಂದೇ ಶಬ್ದವನ್ನು ಹತ್ತಾರು ಬಾರಿ. 
ತಿರುಚಿ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಿದ್ದೇವೆ. ಕೊನೆಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಾಗದಿದ್ದರೆ ಮೂಲ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಪದವನ್ನೇ ಬಳಸುವುದು 
ಸೂಕ್ತವೆಂದು ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೂ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ಕೆಲವು ಪದಗಳನ್ನು ನಾವು ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಬಳಸಿದಾಗ ಮಡಿವಂತರ 
ಆಕ್ಷೇಪಕ್ಕೂ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದೆವು. ಇಂದು ಕಲಾವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಹೊಸ ಶಬ್ದ ಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಜನಗಳ 
ಮನಸ್ಸಿಗೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿದೆ. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿಯೂ ವೈ.ಎನ್‌.ಕೆ.ರವರ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಭಾವಗಳಿವೆ. 

ಮಹಾ ಸರಸಿ, ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ತಿಳಿಹಾಸ್ಯ, ಪದಗಳ ತಿರುಚು ಮುರುಚು ಮಾಡುವುದು, ದ್ವಂದ್ವಾರ್ಥ 
ಕೊಡುವುದು, ೧೧೧170 ಬಹುತೇಕ ಘ, ಪೀಡೆ, ಗುಂಡು ಇಂಥಾ ಪದಗಳು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮಿಶ್ರಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು. 
ಅವರ ಬರಹಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದುವು. ಗದ್ಯವಲ್ಲದೆ, ಪದ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ೦6660 ೧೩೨೧ ಅವನ ಕಿರುಕವಿತೆ, 
ಅಥವಾ Limerick ರೀತಿಯ ಚುಟಕಾ ಕವನಗಳು ಅವರ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಹರಿಯುತ್ತಿದ್ದು ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿ, 
ಅಕ್ಬರ್‌ ಆಲಿ ಮುಂತಾದವರ ಚೌಪದಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಬಹು ಸ್ನೇಹ ಪರ. ನಾಲ್ಕು ಜನರ 
ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ನಗೆಗಳ ಅಲೆಗಳು ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ವೈ.ಎನ್‌ .ಕೆ.ಯವರ ಇರುವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಮಹಾ ಮೇಧಾವಿ, walking encyclopedia ಎನ್ನಬಹುದಾದ, ಬಿಳಿಕೂದಲು, ಕನ್ನಡಕ ಧರಿಸಿದ 


ವೈ.ಎನ್‌.ಕೆ. ಅವರೊಂದಿಗೆ 


ಎಚ್‌.ಎನ್‌. ಸುರೇಶ್‌ 
ಬಿ.ವಿ.ಕೆ ಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಇ.ಆರ್‌. ಸೇತೂರಾಂ 


ಅನನ 


ಬಿ 
91/2, 4ನೇ ಮುಖ್ಯರಸ್ತೆ, 


ಮಲ್ಲೇಶ್ವರ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 003 


ಅನನ್ಯದ ತಿಂಗಳ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು 
ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 


ಸಂವಾದ ಮತ್ತು ಕವಿಗೋಷ್ಠಿ 


ಸಂವಾದ - ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ : ಇಂದು - ನಾಳೆ 
ಭಾಗವಹಿಸುವರರು : ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ 

ನರಹಳ್ಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ, ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌, 
ಬಿ.ಎನ್‌. ಸುಮಿತ್ರಾಬಾಯಿ, ಅಗ್ರಹಾರ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಓ.ಎಲ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ ಸ್ವಾಮಿ 


ಕವಿಗೋಷ್ಠಿ 
ಭಾಗವಹಿಸುವವರು : ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ, ನಿಸ್ಸಾರ್‌ ಅಹ್ಮದ್‌, 
ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ, ಎಚ್‌.ಎಲ್‌. ಪುಷ್ಪ, 
ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ್‌ 

ಭಾನುವಾರ, 7-11-1999, ಡಾ ಎಚ್‌.ಎನ್‌. ಸಭಾಂಗಣ 


ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಕಾಲೇಜು, ಬಸವನಗುಡಿ, ಬೆಂಗಳೂರು 
ನೀವೂ ಬನ್ನಿ - ಆಸಕ್ತರನ್ನೂ ಕರೆತನ್ನಿ 


In Association with 


MALLESWARAM SANGEETHA SABHA 
T.B.N. MEMORIAL ENDOWMENT CONCERT 


Veena Recital by 
VID. PAPPU CHANDRASHEKHAR (Hyderabad) 
4 5 pe Accompanied by 
mE VID. A.V. ANAND (Mridanga) 
21-11 1999 | ID. H. SVARAMAKRISHNAN (Ghata) 
a 
Ananya Courtesy : Family Members of 
Sabhangana Late TB. Narasimhachar 


746! ane welcome 


ANANYA 


| 91/2, 4ನೇ ಮುಖರಸಕ 
) ಮಲ್ಲೇಶ್ವರ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 003 PROGRAM 2 1.1 
NOVEMBER - 1999 


In Association with HAMSADHWANI CREATIONS 
Cordially invites you to 


KNOW YOUR ARTISTS 


Vid. TA.S. Mani and Vid. Ramamani 
Will speak to 
Vid. R.K. Padmanabha & Vid. M.S. Sheela & you 
followed by VOCAL CONCERT 
(Rare Ragas in Trinity's compositions) 
by 
Vid. R.A. Ramamani 


6-00 p.m. 


Saturday 
18-11-1999 


At accompanied by 
Ananya Vid. Nalina Mohan - Violin 
Sabhangana/ Vid. M.T. Rajakesari - Mridanga 


Vid. R.A. Rajagopal - Ghata 


Ananya Cordially invites you to 


6-30 p.m. 


VOCAL DUET 
Sunday by 
28-11-1999 Kumari Sriranjini 
At Kumari Srutiranjini 
Ananya (Kanchana Sisters) 
Sabhangana 


Accompanied by 

Vid. Kanchana V. Subbaratnam - Violin 
Vid. T.N. Ramesh - Mridanga 

Vid. MV. Sampathkumar Sharma - Morching 


Venue: 


ANANYA SABHANGANA ಜ್ಯ 
No. 91/9, 4th Main, Malleswaram, Bangalore - 560 003 


All are welcome 


Please park your vehicles out side the gate 
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